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Resumen

Este ensayo presenta la vida y obra de la escritora lojana Teresa Mora de Valdivieso,
adentrdndose en la exploracion de la literatura popular y el origen del cuento escrito en
espafol. Contempla la evolucion de este género desde la Edad Media hasta el siglo XX en
Espafia, al tiempo que examina su desarrollo en Ecuador durante los siglos XIX y XX y analiza
su funcion en la transmision de valores. La comparacidn se centra en los cuentos Apuesta
con el diablo y Una cita en el cementerio. A través de un analisis exhaustivo de la composicion
externa e interna, se exploran elementos como el narrador, el temay las ideas en el contexto
social nacional, asi como los valores y ensefianzas que la autora procurd transmitir. Se ofrece
un detallado desglose de los personajes principales, secundarios y terciarios, delineando sus
funciones y caracteristicas. Asimismo, se abordan aspectos como el espacio, el escenario y
el tiempo, junto con los recursos literarios relacionados con el orden y la duracion. Todo esto
tiene como objetivo discernir las similitudes y diferencias entre ambos relatos.

Palabras clave: cuento, Ecuador, personajes.



Abstract

This essay presents the life and work of the Loja writer Teresa Mora de Valdivieso, delving
into the exploration of popular literature and the origin of the story written in Spanish. It
contemplates the evolution of this genre from the Middle Ages to the 20th century in Spain,
while examining its development in Ecuador during the 19th and 20th centuries and analyzing
its function in the transmission of values. The comparison focuses on the stories "Bet with the
Devil' and "A Date in the Cemetery." Through an exhaustive analysis of the external and
internal composition, elements such as the narrator, the theme and the ideas in the national
social context are explored, as well as the values and teachings that the author sought to
transmit. A detailed breakdown of the main, secondary and tertiary characters is offered,
outlining their functions and characteristics. Likewise, aspects such as space, setting and time
are addressed, along with literary resources related to order and duration. All of this aims to
discern the similarities and differences between both stories.

Keywords: story, Ecuador, characters.



Introduccion

La literatura, al fungir como un vehiculo para la transmision de invaluables valores,
adquiere una relevancia trascendental. En este contexto, resulta imperativo sumergirse en la
literatura local, dado que esta fortalece nuestra identidad y fomenta el aprecio por la herencia
literaria de nuestros antepasados.

En relacidon con este tema, el cuento destaca como un eficaz instrumento destinado a
orientar a nifios y jévenes. Al examinar el cuento como una composicion narrativa breve, se
evidencia su desarrollo en diversas culturas, experimentando un notable impulso en nuestro
pais durante el siglo pasado.

Al adentrarnos mas en lo que se ha desarrollado en nuestro entorno, no puede pasar
desapercibido el genio literario de Teresa Mora de Valdivieso, cuyos escritos nos permiten
explorar las costumbres de la Loja de antafio.

Son escasos los estudios que se han realizado en torno a la obra de dicha escritora
pese a que en sus escritos se plasma un estilo de narracién propio, que hace de su pluma un
baluarte para la cultura lojana. Este trabajo permitird un mayor conocimiento de la escritora y
de dos cuentos pertenecientes al libro Loja de ayer. El primer capitulo desarrolla la biografia
de la autora y el cuento. El segundo capitulo se centra en una comparaciéon de los cuentos
Apuesta con el diablo y Una cita en el cementerio comprendido por un analisis de contenido
gue abarca: narrador, temas, ideas, personajes y otros elementos usados en dichos escritos.

Finalmente, las conclusiones compendian las semejanzas y diferencias de los

elementos usados en cada uno de los cuentos.



Capitulo uno
Teresa Moray el cuento
1.1 Biografia de la autora

Una figura que resalta en la literatura lojana y que ha dejado una huella en nuestra
cultura es la compositora, escritora y periodista, Teresa Mora de Valdivieso. Nacié en la
ciudad castellana el 28 de abril de 1931, fruto del matrimonio del Dr. Manuel Alberto Mora
Ortega y de la sefiora Teresa Maria Jaramillo Hidalgo.

El economista Alex Valdivieso Moray su hermano, el ingeniero Pablo Valdivieso Mora,
proporcionaron valiosos testimonios que ofrecieron informacion sobre su madre. Ademas, se
recurrio al trabajo de Hernandez y Brito (2022).

La educacioén primaria realizé en el colegio Santa Mariana de Jesus, y para continuar
con los estudios secundarios se trasladé a la ciudad de Quito e ingresé al colegio Santo
Domingo de Guzman.

Terminada la secundaria con su afan de superacién empezé a trabajar, alrededor de
1954 viaj6 a Estados Unidos y alli permanecié por 2 afios. Por la delicada situaciéon de salud
de su madre tuvo que retornar al Ecuador y pasado algun tiempo, en diciembre de 1959,
contrajo matrimonio con el Abg. Eduardo Valdivieso Idrobo, fruto de esta unién nacieron 4
hijos.

Su espiritu emprendedor hizo que continte su formacion intelectual en la Universidad
Nacional de Lojay en los primeros afos de la década de los 70 obtuvo el titulo de licenciada
en Ciencias de la Educacion.

Después de una vida vivida a plenitud y con la salud resquebrajada murié en la
madrugada del 3 de enero de 2019 a los 87 afios, la misa de sus exequias se realizé en la
Catedral de Loja.

1.2 Aspectos sobresalientes de la vida de Teresa Mora
En su vida podemos resaltar los siguientes aspectos (Valdivieso Mora, comunicacion

personal, 2023):



1.2.1 En el periodismo

Como periodista escribié en el Diario Opinién del Sur. En 1971 obtuvo un premio de
la Unién Nacional de Periodistas del Ecuador. En su labor de redactora y editora también
trabajo en los diarios lojanos ElI Mundo y El siglo y en el afio 1997 fundé la revista Acontecer
cuya coleccién comprende 30 volimenes.

1.2.2 En laliteratura

El primer cuento que escribié fue denominado Un estudiante acribillado a balazos,
publicado en 1982, sus composiciones recopiladas en Loja- Cuento — Leyenda se ubicé entre
los mejores cuentos lojanos del afio 1989, de su pluma también tenemos la Historia y
Tradicién acerca de la Advocacion de Nuestra Sefiora del Cisne que data de 1994, dos afios
mas tarde aparece la primera edicién de Relatos, cuentos y tradiciones de Loja, libro que tuvo
gran acogida por los lectores y del que se han impreso 15 ediciones. En el 2002 publicé
Memorias de los 25 afios del CECIM en Loja.

En el 2003 el libro Relatos de Loja en el siglo XX, en 2005 El nombre de Nuestra
Sefiora del Cisne, en el 2006 aparecié6 Modismos del lenguaje popular ecuatoriano. En el
2011, presento la historia de la Academia Santa Cecilia, al cumplirse el 75 aniversario de su
fundacion.

En el 2014 publicé Estampas Lojanas, Coplas y Amorfinos.

Su produccién literaria también comprende el campo de la lirica en la que desarroll6
composiciones como: Con el alma desnuda en 1985, Miscelanea para el Amor Divino en 1999
y Conversando con Dios en el 2007.

Es de gran relevancia su composicion lirica Que bella eres, Reina del Cisne a la que
la misma escritora le puso la melodia y hasta nuestros dias es entonada a nivel nacional e

internacional.



1.2.3 En laeducacion

A lo largo de las tres Ultimas décadas del siglo XX, desempefié su labor como docente
de inglés. Inicialmente, su trayectoria docente se inicié en la escuela “Miguel Angel Suarez” y
el colegio “La Inmaculada”. Posteriormente, expandid su experiencia educativa al Instituto
Técnico Superior “Daniel Alvarez Burneo”. Finalmente, fue designada responsable de la
catedra de inglés en la Universidad Técnica Particular de Loja.
1.2.4 Su labor social

Poseia un corazdén inclinado a promover el bienestar de la mujer y el crecimiento de
la cultura; por ello, fund6 la Junta de Beneficencia de Loja y la Unién de Mujeres Lojanas.
Ademas, organiz6 la cooperativa de vivienda Santa Teresita y se desempefi6 como

presidenta de la Academia Santa Cecilia.

1.2.5 Condecoraciones

Por ser una mujer multifacética comprometida con cultura y la sociedad recibio
distinciones como el reconocimiento “Lane Bryant International Volunteer Citation Latin
American” por su dedicacion al servicio de la humanidad. La Unién de Mujeres Lojanas la
declaré “Mujer llustre” de Loja. ElI Municipio local le concedié la menciéon de honor por
“Servicios prestados a la comunidad”; la condecoracion “Manuel Benjamin Carrion” al Mérito
Literario, 1999; vy, el titulo honorifico y el respectivo botén distintivo de Cronista de la ciudad
(Hernandez y Brito 2022).

1.3 Literatura popular

Ubidia (1983) en estudios realizados sobre la literatura popular menciona tres rasgos,
a saber: es originariamente transmitida de forma oral, se propagdé de generacién en
generacion y es anénima. También encontramos diversas manifestaciones como los cuentos

propiamente dichos, las leyendas, los mitos y los casos.



Las diferencias entre estos géneros estan marcadas por el grado de ficcion y de
realidad que contienen, ademés de la razén de ser que presentan al interior de los grupos
humanos que describen.

El cuento popular es un objeto ludico para entretener. En €l no se mencionan lugares
ni personajes reales. Su relativa independencia con respecto a la historia, le ha garantizado
al cuento popular su universalidad, su difusién y su perdurabilidad en el transcurso del tiempo.
Por otra parte, en él hay una secuencia de acciones imaginarias realizadas por seres
imaginarios en lugares imaginarios. En torno a los referentes ideolédgicos y culturales pueden
ser localizados si se conoce a profundidad el grupo humano en el que se narran los cuentos.

En Ecuador existen cuentos populares con una gama de temas que afirman o refutan
nociones como el mestizaje, la autoctonia, la no autoctonia, la justicia de los débiles, la
legitimidad de los poderosos, lo religioso, lo profano, etc.

Las leyendas son una composicion en donde por lo menos uno de sus elementos
(seres, lugares o0 hechos) es probablemente real, y esto es lo que permite fundamentar la
validez historica de los eventos narrados. En las leyendas encontramos dos funciones que
Ubidia (1983) las identifica como profanacion y castigo. Segun Echeverria (1983) la leyenda
tiende a reafirmar el cddigo cultural, poniendo en escena sujetos que lo respetan (como se
cité en Ubidia, 1983 p. 13).

Estas funciones se cumplen de una manera directa en el tipo de leyendas heroicas.
En las leyendas no épicas que a nivel popular son las mas difundidas, los protagonistas no
s6lo no respetan, sino que se ven forzados a respetar un cédigo cuya observancia en algin
momento descuidaron.

En las historias de ultratumba hay una larga serie de motivos que se repiten con
frecuencia y configuran un universo especifico en donde se cumplen leyes distintas a las del
mundo conocido. Algunos de los motivos que encontramos son los siguientes:

La espuma en la boca de quien presencia una aparicion, el arrastrar las cadenas, los
fuegos fatuos, la hora tenebrosa de las 12 de la noche, las canillas de muerto, la bella

muchacha que no es sino una forma engafiosa de la muerte, etc.



Las leyes de ese otro mundo son explicitas cuando las leyes de este mundo han sido
infringidas. Tal es en el fondo, el discurso de las leyes de aparecidos.

Los relatos miticos son una expresion oral de un pensamiento- sagrado para quienes
lo comparten- que explica el origen de los distintos seres y acontecimientos del mundo.
Generan un respeto hacia la creacion del cosmos, la vida, la tierra y el ser humano.

Un dato interesante es que en nuestro pais algunos de los relatos miticos quichuas
estan recopilados en Taruca, obra del sacerdote Fausto Jara y Ruth Moya.

Cada mito dentro de la sociedad que lo concibi6 justifica y explica la continuidad de
un codigo cultural, buscando comprender lo inherente a lo natural.

Para finalizar con los diferentes géneros de la literatura popular tenemos los casos.

Los casos presentan las siguientes caracteristicas: son remanentes fragmentarios de
lejanos mitos, cuentos o leyendas, o simple relacion de sucesos insdlitos; su tiempo
histérico es el presente; son referidos por personas que se denominan asimismo como testigo
y se tornan como fuente inagotable para la apariciébn de nuevos casos, son las creencias y
supersticiones difundidas en el pueblo ecuatoriano.

1.4 Origen del cuento escrito en espafiol

Latradicion del cuento oral y la historia del cuento escrito coexisten, pero no en lineas
paralelas. Son mas bien lineas ondulantes. Se apartan. Se acercan. Se tocan. Se
entrecruzan. A veces el cuento oral adquiere forma literaria. A veces el cuento escrito se
difunde por el pueblo. Las influencias son reciprocas (Anderson Imbert, 2019, p. 27).

El cuento presenta diferentes caracteristicas respecto de otras formas cortas de
ficcion narrativa entre las que estan: tradiciones, poemas en prosa, fabulas, << fabliaux>>,
alegorias, parabolas, baladas, etc., con las que el cuento se entrelaza para dominarlas o las
usa como acicate.

La palabra cuento empez6 a denotar un tipo de narrativa en un tiempo determinado.
Cuento deriva del latin computare que significa contar en sentido numérico, calcular.

La enumeracion de objetos dio paso a relatar sucesos reales o imaginarios usando la

palabra contar. Algunas narraciones medievales como fabulas, fablillas, ejemplos, apo6logos,



proverbios, hazafas y castigos son similares a lo que hoy designamos como cuento. Esto lo

podemos comprender recurriendo a algunos escritos de la Edad Media:

Tabla 1

Evolucién de la palabra cuento en la Edad Media

Tiempo Texto Autor Extractos que sin usar la palabra cuento
aluden a este género
Siglo XII Disciplina Pedro Alfonso | Un rey pide que se le haga dormir; le cuentan
Clericalis de Huesca entonces que un aldeano pasa dos mil ovejas
por un rio en una barca en la que sdlo caben
dos ovejas por cada viaje; dos mas dos méas
dos mas dos...
Siglo XIll | Cantar de Mio | Anénimo Se emplea el verbo contar en el sentido de
Cid narrar: “cuentan gelo delant”
Siglo XIII | Calila e Dimna Alfonso X “Et posieron ejemplos e semejanzas en el arte
gue alcanzaron...et posieron e compararon lo
mas destos ejemplos a las bestias salvajes e a
las aves”
Siglo X1V | El Conde | Don Juan Manuel | “contar un ejemplo”
Lucanor
Siglo XIV | Libro de Buen | Juan Ruiz, | “proverbio”, “fabula”, “estoria”
Amor arcipreste de Hita

Nota. Anderson Imbert (2019), Real Academia (2023).

En el tiempo en el que se reconocié la palabra cuento como un género distinto de otra
clase de obras narrativas es durante el Renacimiento, periodo en el que también esta palabra

aludia a formas simples tales como: chistes, anécdotas y refranes explicados.



Tabla 2

Evolucion de la palabra cuento en el Renacimiento

10

Afo

Obra

Autor

Relacién de la obra con la palabra cuento

1564

portacuentos

El buen aviso y el

Juan Timoneda

Segun Pérez- Priego “El autor recogia

decenas de pequefios relatos, elaborados a
cuentos familiares o

partir de breves

apotegmas”

1567

El Patrafiuelo

Juan Timoneda

En el prélogo de la obra explica el autor:
“Patranuelo deriva de patrafia, y patrafia no es
otra cosa sino una fengida traza, tan
lindamente amplificada y compuesta que
parece que trae alguna apariencia de verdad.
Y asi, semejantes marafias las intitula mi
natural

lengua valenciana rondallesy la

toscana, novelas, que quiere decir: ‘Tu,

trabajador, pues no velas, yo te desvelaré con
algunos graciosos y aseados cuentos, con tal
que los sepas contar

como aqui van

relatados’™

1605

Don Quijote

Miguel de

Cervantes

El cuento de la pastora Marcel

Nota. Anderson Imbert (2019), Real Academia (2023).

caracte

Los romanticos aplicaban el término cuento a narraciones en prosa o en verso de

r fantastico.



Tabla 3

Evolucion de la palabra cuento en el Romanticismo
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Afio Obra Autor Estado
1861 Coleccién de cuentos y Fernan de Caballero Se reconoce al cuento como
poesias populares género narrativo
andaluces
1859 Cuentos de color rosa Antonio de Trueba Se reconoce al cuento como
género narrativo
1860 Cuentos campesinos

Nota. Caballero (1861), Regueiro- Salgado (s.f.).

género literario.

Tabla 4

Evolucion de la palabra cuento a finales del siglo XIX

A finales del siglo XIX el término cuento prospera y es

aceptado para designar un

Afo Obra Autor Estado
1891 Cuentos escogidos Emilia Pardo | En el titulo se
1892 Cuentos de Marineda Bazan reconoce como
1894 Cuentos nuevos género
1898 Cuentos de amor narrativo
1899 Cuentos sacro-profanos
1900 Un destripador de antafio: cuentos regionales
1901 En tranvia: cuentos dramaticos
1902 Cuentos de Navidad y Reyes, Cuentos de la
patria; cuentos antiguos
1907 El fondo del alma: cuentos
1909 Sud: Exprés: cuentos actuales
1912 Cuentos tragicos
1922 Cuentos de la tierra
1893 El Sefior y lo demés son cuentos Leopoldo Alas

Nota. Anderson Imbert (2019), Biblioteca Virtual Cervantes (2021).


https://www.cervantesvirtual.com/obra/el-senor-y-lo-demas-son-cuentos--0/
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1.5 Evolucion del cuento ecuatoriano

Martinez- Gémez (2015) dentro de un estudio minucioso del cuento nacional que se
desarroll6 en el siglo pasado, ubica ala escritora Teresa Mora dentro de autores de renombre,
por ello es importante considerar el progreso del cuento.

En los albores del siglo XX la presencia del cuento en la literatura ecuatoriana es muy
reducida. En este periodo encontramos a Luis A. Martinez en Disparates y caricaturas, de
1903, que publicé algunos cuentos, ademas encontramos a José Antonio Campos con
Crimenes de Galdpagos en 1904 y Rayos catédicos y juegos fatuos en 1906, que bajo el
seudonimo de Jack de Ripper fueron los primeros en el ambito de ediciébn de cuentos
publicados en Ecuador.

Luis A. Martinez como José Antonio Campos han sido valorados mas por sus novelas
gue por sus textos breves; no obstante, los dos autores son incluidos en la primera antologia
del cuento ecuatoriano compilada por Inés y Eulalia Barrera muchos afios después (Martinez-
Gbmez, 2015, p. 84).

Posteriormente aparece el escritor lojano Eduardo Mora Moreno, quien fundé la
revista Loxa en 1924 en la que publico cuentos de corte realista y en 1939 presenta la
coleccion de cuentos Humo en las eras, por lo que Angel F. Rojas dice: “cronolégicamente,
Loja se anticip6 a los escritores guayaquilefios en dar ese giro realista, vernaculo y objetivo”
(como se citd en Valdivieso- Cueva, 2020).

En 1925 aparece en Guayaquil Saviay en agosto del mismo afio en la capital aparece
América, dos revistas que plantean posturas diferentes ante la literatura, una marcada por el
americanismo/cosmopolismo y la otra por el compromiso social/compromiso estético. Esto
influye en revistas como Hélice y Esfinge de 1926 que prefieren las motivaciones estéticas.
Estas revistas presentan a poetas con la excepcién de Pablo Palacio que se da a conocer
con sus primeros cuentos.

En la revista quitefia Llamarada, cuyo objetivo era “contribuir a la modelacion de la
nueva etapa de la humanidad elaborada con el barro de América, a la formacién de la cultura

autoctona”, segun lo indica Fernandez (1991, como se citdé en Martinez, p. 256), no puso
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barreras al vanguardismo pues en ella se publicé algunos cuentos de Pablo Palacio y de
Humberto Salvador.

En 1927, se publican en nuestro pais dos libros de cuentos. En Guayaquil Leopoldo
Benitez Vinueza publica La mala hora y El enemigo, dos compaosiciones que dan titulo al libro
con el que gano un concurso en el colegio Vicente Rocafuerte 4 afios atras siendo estudiante.

En Quito, Pablo Palacio publica Un hombre muerto a puntapiés recopilando los
cuentos que fueron publicadas en las revistas del momento. Este libro involucré a la
Universidad Central con su imprenta a publicar esta obra desafiante, pues la literatura oficial
estaba comprometida con la politica imperante.

En la capital surgen en 1929 dos libros El ledn de la montafia, de Luis Napoledn Dillén
y Ajedrez, de Humberto Salvador.

El afio 1930, por primera vez se atiende a la produccidn del cuento ecuatoriano en su
conjunto en la monografia de Atanasio Viteri y se publica Los que se van. También Cuentos
del cholo y el montuvio, escrito por Demetrio Aguilera Malta, Joaquin Gallegos Lara y Enrique
Gil Gilbert. Por su parte José de la Cuadra, publica EI amor que dormia.

Con incidencia del cuento aparece en 1944 el grupo Madrugada, que difunde una
revista con el mismo nombre y en ella se publican ademas de textos liricos algunos cuentos
de los escritores Rafael Diaz Ycaza, Alsino Ramirez Estrada y Francisco Tobar Garcia.

Hasta 1945 la publicacion de libros de cuentos se acrecienta afio tras afio. A medida
que la politica se inclina hacia el conservadurismo, la literatura de posicién izquierda adquiere
una funcién socioldgica que analiza distintos sectores de la sociedad.

En Loja, se lanza en 1931 la revista Hontanar, fundada por estudiantes del colegio
Bernardo Valdivieso que tenia como director a Carlos Manuel Espinoza. En esta revista
aparecieron escritores de cuentos entre los que estan los del Grupo de Guayaquil, Pablo
Palacio, Alfonso Cuesta y Cuesta, Humberto Salvador, Nela Martinez. A estos se afiaden los

que se estaban iniciando en el &mbito literario: Alejandro Carrién, Juan Cuevay José F. Rojas.
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Entre 1933 y 1934 surgieron nueve publicaciones de ocho cuentistas que editan su
primer libro abordando temas indigenistas y criollistas, sin dejar de lado las de perspectiva
existencialista.

Entre 1925 y 1945 se publicaron 37 libros de 28 nuevos cuentistas, por ello Martinez
—GOmez (2015) sefala que es una “estadistica altamente positiva para este periodo” (p. 255).

La Casa de la Cultura Ecuatoriana se convirtid en el principal centro editorial del
cuento ecuatoriano, pues publicé aproximadamente 150 libros de cuentos desde 1944 hasta
finales del siglo pasado. En 1946 edité Un idilio bobo, de Angel Felicisimo Rojas.

En 1948 se publica la primera antologia del cuento ecuatoriano y la segunda aparece
transcurridos 2 afios. La primera recopilacion fue impulsada por EI Comercio. Sus autoras
nos impelen a una mirada amplia del cuento nacional remontandose a cuentos del siglo XIX,
considerando la generaciéon del 30 hasta llegar los autores de la mitad del siglo XX entre los
gue se halla la escritora Eulalia Barrera. En esta antologia constan mas de 60 cuentos de los
cuales 4 fueron escritos por mujeres.

En breve tiempo, la Casa de la Cultura Ecuatoriana presenta una antologia recopilada
por Benjamin Carrion en la que se presentan tanto novelistas como cuentistas. Aqui 14 de
los 18 autores elegidos son cuentistas. En el mismo afio, 1950, la editorial de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana publico el libro de cuentos La manzana dafiada de Alejandro Carrién.
Posteriormente, la misma institucion edita una serie de antologias en diversas provincias:
cuento cuencano, cuento esmeraldefio, lojano, etc. Ademas, periddicamente editd
recopilaciones del cuento ecuatoriano, alternando con las publicadas recientemente en el
pais.

Los cuentistas recibieron apoyo de la Universidad de Guayaquil, en 1953 saca alaluz
una antologia de “diez cuentos universitarios” en este grupo comprendido por Walter Belliodo,
José Martinez Queirolo, Alsino Ramirez Estrada, Pedro Sorroza y Eugenia Viteri.

Los concursos nacionales del cuento a finales de los 40 brindaron la oportunidad de
darse a conocer jovenes escritores como César Davila Andrade que en 1948 recibio su primer

premio en el Concurso Nacional del Cuento José de la Cuadra por su cuento Vinateria del
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pacifico, y en 1951 gana el Concurso Nacional del Cuento José Joaquin Gallegos Lara por
su libro Abandonados en la tierra. En el mismo afio Arturo Montesinos Malo gana el Concurso
Nacional del Cuento José de la Cuadra por su libro Arcilla inmévil.

En el periodo comprendido entre 1945 y 1962 surgieron 40 libros nuevos de cuentos
y 28 nuevos cuentistas. Editoriales como la Casa de la Cultura Ecuatoriana, las universidades
de Quito y Guayaquil y otras empresas como El Conejo, Senefelder y Amazonas, y el respaldo
de algunas municipalidades como la de Ambato consolidaron el género.

Es loable resaltar entre las cuentistas de las letras ecuatorianas: Zoila Maria Castro
con Urbe escrito en 1949; en 1952 se publica Gleba de Mary Corylé; en 1955 Eugenio Viteri
presenta El anillo y otros cuentos de cuya publicaciéon se encarga la Casa de la Cultura
Ecuatoriana.

En los afios 60 en las revistas Pucuna, La bufanda al sol y Agora se dieron a conocer
cuentistas como Francisco Proafio, Abdén Ubidia e Ivan Egliez y Vladimiro Rivas.

En 1963 se publicdé una antologia titulada Cuentos, que recopilaba el trabajo de 5
escritores Dario Moreira Velasquez, Wilfrido Acosta Yépez, Fausto Teran Egliez, Félix Yépez.

Un afio mas tarde, en 1964, Lupe Ramazo, publicé su libro de cuentos Silabas de la
tierra. En el mismo afio se editd la revista Cuentos ecuatorianos, por parte del Grupo
Caminos.

En 1966 la Casa de la Cultura publica en 1966 una Antologia de cuentos manabitas.

En 1968 el Frente Cultural edita 6 libros de cuentos, algunos de autores de renombre
y algunos que publican sus primeros libros, entre los que estan Miguel Donoso Parejay Carlos
Villacis Endara.

La Casa de la Cultura Ecuatoriana continta en el auge de la divulgacion del cuento,
seguida por una publicacién de cuentos minoritaria de las universidades de Quito y Guayaquil.
Otras editoriales que contribuyeron a este género son La Unién y Voluntad en Quito y Claridad
en Guayaquil. En Latacunga el Grupo Galaxia promovi0 la publicacion de un libro de cuentos

de Leonardo Barriga Lopez.
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En 1968 se galardoné con el Premio Nacional de Cuento José de la Cuadra a Rafael
Diaz Icaza por su cuento Tierna y violentamente.

Los cuentistas Francisco Proafio Arandi, Abdon Ubidia, Ulises Estrella e Ivan Egliez
deciden reeditar la revista La bufanda del sol y reinicia en 1970, en ella aparecen cuentos de
Carlos Béjar Portilla, Vladimiro Rivas, Pablo Barriga, Carlos Carrién, Javier Vascones, Jorge
Davila Vasquez, Jorge Velasco y Eliécer Cardenas.

Entre 1969 y 1977 aparecen 64 libros de cuentos publicados por autores de gran
trayectoria como Humberto Salvador, Alejandro Carrion Aguirre, Pedro Jorge Vera, José Ortiz
Urriola, Cesar Davila Andrade y Rafael Diaz Icaza juntamente con 38 cuentistas nuevos. No
obstante, las mujeres participan minimamente, encontramos solamente a 4 cuentistas: la ya
reconocida Eugenia Viteri, junto a escritoras de la nueva generacion: Violeta Luna, Ana Maria
Iza y en 1974 Alicia Yanez Cossio. Durante este periodo encontramos 13 antologias que
reflejan los cambios que hubo respecto a este género. Es significativo que 6 de las 13
antologias fueron publicadas fuera del pais: En Bogota entre 1971y 1972 se publicé Cuentos
ecuatorianos, cinco cuentos en cada serie. En México aparece en 1969 Cuentistas del
Ecuador, en Lima una Antologia del cuento ecuatoriano en 1974 y en Buenos Aires el afio
1976 se compila Ecuador en el cuento.

En los Ultimos 23 afios del siglo XX aparecen unos 125 autores nuevos y se publican
265 libros.

Entre los autores que publican en dicho periodo ademas de los jévenes cuentistas
también estan Angel F. Rojas, José Ortiz Urriola, Arturo Montesinos Malo, Zoila Maria Castro,
Humberto Salvador, Rafael Diaz Icaza, Pedro Jorge Vera, Miguel Donoso Pareja, Francisco
Parra Gil, Ernesto Alban Gémez y mujeres como Carmen Acevedo Vega, Carmen Vela,
Piedad Larrea, Teresa Mora de Valdivieso y Alicia Yanez Cossio.

En 1977 la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador presenta un ambicioso estudio

denominado Situacion del relato ecuatoriano, cincuenta opiniones y una discusion.



17

En 1982, Michael Handelsman realiza la primera antologia especifica de mujeres
cuentistas; seis aflos mas tarde aparece la primera compilada por una mujer, Matilde Mora.

Por otra parte, en 1988 la cuentista Eugenia Viteri publica una Antologia basica del
cuento ecuatoriano en la que desde una mirada retrospectiva registra la produccién de este
género alo largo de siglo XX.

Entre los afios 1991 y 1999 el concurso bienal del cuento “Pablo Palacio” da a conocer
a los mejores concursantes en cinco antologias.

En los dltimos decenios surgen cuentistas como Raul Vallejo Corral, Israel Pérez,
Liliana Miraglia, Livina Santos, Gilda Holst, Marcela Vintimilla, Franklin Briones, entre otros.

En 1996, la editorial Eskeletra publicé la antologia En busca de un cuento perdido.
Ademas, en 1997, Miguel Donoso Pareja recopilé una Antologia general de narradoras.

Entre las editoriales que contribuyeron al finalizar la década de los 90 estan la de la
Casa de la Cultura, las de las universidades de Quito y Loja, Libresa, Eskeletra, EI Conejo,
Planeta Ecuador y Abrapalabra. Por este gran caudal de cuentos se realizaron andlisis de
forma académica y sistemética. Cecilia Ansaldo, Raul Vallejo y Alexandra Astudillo
contribuyen con sus trabajos a profundizar el cuento del dltimo tercio del siglo pasado. Por
otra parte, Juan Valdano Morejon nos ofrece las etapas, tendencias, estructuras y
procedimientos del cuento ecuatoriano en general.

El afio 2000 la presentacion de un estudio juntamente con entrevistas efectuadas por
Adelaida Lopez Martinez y Gloria da Cunha Giabbai dan a conocer 14 narradoras.

Estos datos nos ayudan a determinar que la evolucion del cuento ecuatoriano en el
siglo anterior comenz6 de forma lenta y finaliz6 en una gran escala. Martinez (2015) indica:
“desde 1904 a 2000 conocemos 442 libros de cuentos, mas de la mitad de los cuales
pertenecen a los afios del Ultimo periodo aqui establecido (1978-2000)" (p. 273).

A grandes rasgos podemos ver el cambio de estilo en torno al cuento ecuatoriano. Los
primeros escritos en este género pertenecientes a la centuria pasada son relatos breves
influenciados por el costumbrismo decimondnico, progresivamente los escritores que van

apareciendo tienen otras tendencias, unos la vanguardista y otros una funcion sociologica,
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mas tarde los Tzantzicos como asegura Sudarez (2018) perseguian avivar y clarificar la
llamarada de liberacién econd6mica y mental de nuestra patria. Sus obras estan despojadas
de normativa o escolarizacion estética. Entre otras perspectivas podemos nombrar las que
impele a las escritoras de finales de esta etapa que se alejan de la representacion tradicional,
dejando resonar las voces intimistas femeninas en sus obras.

Edna lturralde en la actualidad con sus cuentos que atraen a nifios y jovenes, versa
en la tematica de cuidado de la naturaleza, la conservacion del planeta y las vivencias de los
shuar y otras etnias. Esta prolifera escritora quitefia ha contribuido al género del cuento como
lo manifiesta Tapia (2018) con sus obras conocidas en el Ecuador, Argentina, Bolivia,
Colombia, Cuba, Chile, Espafia, Estados Unidos, Panamd, Pera, México, Uruguay,
Venezuela y extendiéndose en otros paises.

1.6 El cuento como transmisor de valores

En el cuento se puede encontrar ejemplos de perfeccionamiento personal, ademas de
corregir nuestras actitudes inapropiadas, nos recuerda que tenemos derechos que deben ser
respetados y que los demas también los tienen. Segun Royo-Marin (2011) la lectura atenta'y
asidua de libros estimulantes y alentadores comunica al entendimiento nobles ideales de
superacion y progreso y para encender en el corazon el fuego sagrado del amor.

Un cuento puede ayudar durante la nifiez o juventud de modo eficaz porque el lector
puede tomar o no los consejos sin sentirse obligado. Etxaniz (2011) dice: “que son muchas
las obras y autores que através de sus historias nos transmiten una manera de ver el mundo,
un deseo de que reflexionemos e intentemos mejorar a través de la lectura de textos literario”
(p. 79).

Es incalculable la influencia que ejerce un cuento sobre el lector pues como expresa

Zavala (1993, como se cité en Etxaniz, 2011):

Un texto literario es un agente importante en la transmisioén de la cultura; en

definitiva, nos proyecta las imagenes (identidades e identificaciones) mediante las
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cuales los seres humanos configuramos nuestras vidas y actitudes, que se le

comunican y transmiten a las generaciones posteriores (p. 81).

Teresa Mora con dedicacién cuenta la oralidad transmitida a generaciones anteriores
en el sur del Ecuador, las tradiciones y cultura de su pueblo que incluyen los valores humanos,
religiosos y politicos. Ella misma lo hace explicito:

He considerado un deber de lojanidad rescatar del olvido por lo menos parte de ese

pasado, en el que se encuentran paginas gloriosas de nuestra historia que es

necesario transmitirlas de generacion en generacion como una ligera vision de las

raices de nuestra idiosincrasia (Mora de Valdivieso, 2015, p. 11).

De este modo Dalgo y Espejo (1998) indican que la autora parte de argumentos para
llegar a una conclusién asi vemos en Apuesta con el diablo, “arranca de la conducta correcta
de Luis durante los primeros seis afios de la infancia, que trabajando ayudaba a su madre y
al pasar los afios influenciado por los amigos empez6 a gastarse todo lo que ganaba en
juegos y apuestas nada provechosas” (p. 173).

Ambos cuentos contemplan valores religiosos en Apuesta con el diablo vemos la
actitud final de Chontillo: “Agotado por la carreray por el miedo se abrazé ala cruz y murmurdé:

-jJesus! jTen piedad de mi!

"Al oir esta exclamacién... de amor y humildad, el diablo no pudo resistir y huyo” (Mora
de Valdivieso, 2015, p. 115).

El comienzo de Una cita en el cementerio nos sumerge de inmediato en el contexto
francés, delineando de manera nitida las perspectivas tanto de los creyentes como de las
ideas ilustradas. Esto se evidencia a través de Gustavo, el protagonista, quien habia viajado
previamente a Paris. Asi, desde las primeras lineas del cuento, podemos observar cémo, en
un momento en el que muchos temblaban ante la sola idea de muertos resucitados, diablos
y fantasmas, surge un joven que, debido a sus extensos viajes y lecturas, sostiene firmemente

la creencia de que mas alla de la muerte no hay nada, considerando todo lo demas como un

mero invento de la imaginacion popular (Mora de Valdivieso, 2015).
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Capitulo dos
Comparacion de los cuentos Apuesta con el diablo y Una cita en el cementerio
Respecto a la composicién u organizaciéon Fournier (2009) sefiala que todo relato

posee una estructura basica que puede ser la externa o general y la interna o particular.

A primera vista diferenciamos los segmentos en los que estan divididos ambos

cuentos:

Tabla 5

Apartados visibles en los cuentos

Cuento Divisiones visibles
Apuesta con el diablo Tres apartados
Una cita en el cementerio Dos apartados

Una observacién profunda de los dos escritos nos permite inquirir en las semejanzas

y diferencias de los elementos internos.

2.1 Narrador y sus clases

Con el fin de plasmar algo inusitado el escritor selecciona un narrador que sera quien
dara a conocer los acontecimientos, por lo cual se torna en un elemento central en el relato
pues es el conocedor mas completo de lo que cuentan en la historiay es preciso diferenciarlo
del autor (Romera, 2013).

Para determinar qué tipo de relator se presenta en estos cuentos, podemos emplear

la clasificacion del narrador propuesta por Gérard Genette:



Tabla 6

Clasificacion del Narrador
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Homodiegético:
etimolégicamente
proviene de las raices
griegas “homo” que
significa igual 0 mismo
y “diégesis”, discurso o
narrativa. Por lo tanto,

es el narrador que esta

inmerso del discurso

Narrador autodiegético: es aquél en primera persona y es protagonista.
El personaje principal narra las acciones en las cuales participa. Se
involucra en la historia ya se sea como protagonista 0 como personaje

secundario.

Narrador testimonial: es el que describe la situacién de su entorno, sin
involucrarse en los hechos. También escribe en primera persona.
Manifiesta su opinion de forma directa o sutil. Es testigo y no sabe los
antecedentes de los hechos: por lo tanto, todos los vacios que pudieran

surgir no dependen de él.

Narrador epistolar: es el narrador en primera persona y mediante las

cartas suceden las acciones de la trama y de los personajes

Narrador
heterodiegético:
proviene de las raices
griegas ‘“hetero” que
significa diferente y de
“diégesis” que significa
discurso o narrativa.
Por

lo tanto, es el

narrador que esta

fuera del discurso.

Narrador omnisciente: es el narrador que sabe todo de los personajes,
hasta lo mas intimo de ellos: describe inclusive sus sentimientos y
pensamientos. Anticipa la conducta de sus personajes. Se manifiesta a
través del relato en tercera persona. Su intencion es manifestar
objetividad, suprimiendo el “yo”; y los sentimientos de los personajes se

expresan a través de los dialogos.

Narrador en tercera persona: es el narrador que participa fuera de la
historia y no tiene presencia fisica; por lo tanto, no actia como un
personaje. No da su opinion acerca de las acciones de los personajes ni

tampoco los juzga; solo los presenta.

Narrador en segunda persona: es una invitacion al lector para que

participe en el relato, haciéndolo responsable y complice de las acciones.
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Es practicamente un desdoblamiento del yo, como si se tratara de su

propia conciencia; y quien funge esa funcion es el lector.

Nota. Fournier Marcos (2019).

A la explicacion anterior, sumamos la de Anderson Imbert (2019), quien asegura que
el narrador omnisciente dice qué es lo que cada uno de los personajes o todos a la vez
sienten, quieren y hacen. Tan pronto habla del protagonista como de los personajes menores,
gradia las distancias. Si se le antoja, va comentando con reflexiones propias todo lo que

cuenta (p. 53).

De esta manera, se infiere que, en Apuesta con el Diablo, la trama es expuesta por
un narrador omnisciente, ya que el relato se desarrolla en tercera persona y presenta los
sentimientos de los personajes a través de los didlogos. Inicialmente, narra los
acontecimientos en la vida de Chontillo sin hacer referencia a un lugar especifico y, de
inmediato, nos transporta al pasado del personaje: “Luis...se habia dedicado tanto al juego

de los naipes que ya no pensaba otra cosa...” (Mora de Valdivieso, p. 210).

“Como su padre habia muerto, debia ayudar a su madre en la manutencion del hogar

y por eso” (Mora de Valdivieso, p. 210).

En el cuento Cita en el cementerio es peculiar la voz narrativa pues inicialmente dice:
“En aquella lejana época de nuestra recatada ciudad colonial” y prosigue la narracion en
tercera persona como observando lo que ocurre entre Gonzalo y sus amigos, posteriormente
para dar mayor realismo alos diadlogos la voz narradora se realiza en segunda persona, desde
uno de los amigos de Gustavo del cual no se sabe el nombre, pero que manifiesta todo lo que
piensa el grupo. La voz narrativa proyectada por un narrador continuo se une a una segunda
vOz con presteza para captar la atenciébn de quien lee: “TU mismo nos pediste que te

eligiéramos para acompafiar a ese fanfarron de Gustavo” (Mora de Valdivieso, p. 127).

Otro dato importante es que el narrador asume la funcion de relatar. Segun Anderson

Imbert (2019), se pueden distinguir dos clases de narradores: el narrador sin rostro, que
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carece de caracteristicas personales y cuya identidad no conocemos, y el narrador con rostro,
gue presenta rasgos fisonomicos marcados y utiliza tanto la primera como la tercera persona

de los pronombres personales.

Siguiendo a este autor podemos afirmar que en ambos cuentos de Mora Jaramillo el

narrador es sin rostro.

Arlanis y Reyes (2018) destacan la importancia de considerar la perspectiva que

adopta el narrador ante los hechos que relata.

Tabla7

Puntos de vista del narrador

Punto de vista Relacionado al cuento Tipos de narrador

Punto de vista externo No interviene en la accion ni en | Narrador Cuasiomnisciente
los acontecimientos Narrador omniciente

Punto de vista interno Interviene en la accion y en los | Protagonista
acontecimientos Narrador testigo

En los cuentos citados de Mora de Valdivieso la trama se despliega desde un punto

de vista externo.

2.2 ¢Por qué el tema Apuesta con el diablo y Una cita en el cementerio?
La escritora lojana eligi6 ambos temas relacionados con cuestiones que ella
consideraba interesantes para los nifios del siglo XX: “sin dejar de reconocer nuestro
pasado, a la gente menuda le resultaba fascinantes los cuentos de muertos, demonios y

fantasmas” (Mora de Valdivieso, 2015, p. 10).

Retomando las palabras de Fourier (2009) sobre el cuento popular, donde sefiala
que “su funcién era de entretenimiento y de divulgacién de las costumbres y tradiciones

de los pueblos” (p. 52), resulta pertinente reflexionar sobre el hecho de que estas
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narraciones breves de la escritora lojana tienen como punto de referencia las costumbres

y tradiciones transmitidas oralmente.

El cuento Apuesta con el diablo nos presenta como tema central la apuesta que
Luis, un nifio de aproximadamente diez afios hace con del demonio que consiste en una

carrera desde la plaza hasta el cementerio.

En Una cita en el Cementerio el tema nos orienta a la indicacion de los amigos de
Gustavo: “Tu iras mafana al cementerio -a las doce de la noche-" (Mora de Valdivieso,
2015, p. 125). El personaje central es desafiado para demostrar su valentia por ello se
compromete con sus amigos y acuerdan el lugar, dia y hora en que se encontraran para

comprobar qué habia en el atadd.

Podemos contemplar que ambos temas persiguen un objetivo moralizante: el
primero presenta a un nifio furioso, despechado, hambriento y lleno de rabia que invoca
al diablo; este, con prontitud, aparece y le ofrece ayuda. Después de hacer un trato con
el demonio para obtener cosas sin esfuerzo, Chontillo se arrepiente y actia con humildad,
pidiendo clemencia a Jesus. Finalmente, regresa a casa de su madre y cambia de actitud,

obrando de manera buena y correcta.

En el segundo cuento, el personaje principal, despreciando las creencias de la
gente, manifiesta que el “temor al diablo, al infierno y todas esas payasadas sirven para
subyugar las conciencias” (Mora de Valdivieso, 2015, p. 124). Por un lado, observamos
la presuncién de Gustavo, y por otro, la mala actitud de los compafieros que planearon la
broma pesada, la cual trajo consecuencias no previstas: el susto dejé a Gustavo impotente

y provoco la reaccion inesperada de Carlos.

Las dos narraciones invitan al lector a respetar lo transmitido por los mayores: el
primero advierte el peligro de invocar al demonio, y el segundo escrito nos impele a
superar las expectativas de lo temporal para dirigir nuestros anhelos hacia la vida eterna,

cuya recompensa sera de acuerdo con nuestro proceder en esta vida.
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2.3 Las ideas que se transmiten en ambos cuentos: valores, cuestion politica, y

ensefanzas

Las ideas son el conjunto de posiciones en este caso tomadas por la autora Mora de
Valdivieso como referencia respecto de cada tema en sus cuentos y como advierte Romera
(2013): “Las ideas tienen importancia en todo texto literario y el lector debe tenerlas en cuenta

para asentir, disentir o matizarlas” (p. 89).

Vemos plasmados la crisis econémica y social que aun continta repercutiendo a los
ecuatorianos y a sus familias. Aunque ambos cuentos se remontan a Loja de antafio,
podemos ver que en el trasfondo se presenta la necesidad de las personas por adquirir los

bienes.

Luis siendo pequefio “debia ayudar a su madre a la manutencion del hogar” (Mora de

Valdivieso, 2015, p. 111).

Gustavo durante la adolescencia acompafié a un familiar a Paris y al no lograr su
objetivo se quedaron “alla ingeniandose la mejor manera no solamente de sobrevivir sino para

viajar y conseguir una solida autoeducacion” (Mora de Valdivieso, 2015, p. 124).

En Apuesta con el Diablo, la escritora nos expone diversos problemas que afectan a la familia

ecuatoriana, entre ellos:

- Lapobreza derivada de la muerte del padre.

- El trabajo infantil, consecuencia de la falta de recursos econémicos.

- Laexposiciéon de los nifios a diversos peligros debido a ambientes inapropiados.

- Ladisposicién a arriesgar el alma por la obtencion de dinero y diversion temporal.

- Las repercusiones del dinero mal ganado en quienes lo utilizan.

- La invocacion de indulgencia como respuesta a la desconfianza en Dios, buscando

perdon y un cambio de actitud para obrar correctamente.
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En Una cita en el cementerio, se observan comportamientos que provienen de

sociedades diferentes a la nuestra:

- Jactancia de no tener miedo ante la muerte.

- Accibn exceéntrica de visitar el cementerio y mostrar seguridad.

- Amigos que, con el objetivo de reir, enfrentaron a Gustavo a una situacion
inesperada.

- Lafalta de consideracion de las posibles consecuencias de la broma, lo que puede

llevar a resultados inesperados, como transformar el humor en desgracia.

Estos temas son recurrentes en el ambiente social de clase media y baja,
especialmente durante el periodo en el que fue editado el libro. Ademas, la autora fue
testigo de la inestabilidad politica en Ecuador durante los afios 90, marcados por un
profundo descontento de la poblacion frente a la crisis social y econémica, que se

manifestd a través de extensas protestas y periodos presidenciales inconclusos.

2.4 Andlisis de las caracteristicas de los personajes
Debido a la brevedad de cada cuento los autores emplean los personajes necesarios
para la trama, en los cuentos de Teresa Mora de Valdivieso figuran personas ubicadas en

espacios concretos.

Como menciona Anderson Imbert (2019) los personajes principales cumplen
funciones decisivas en el desenvolvimiento de la accion, cambian de estados de &nimo y aun
en su personalidad, cualquier cosa que realicen estan en todo momento captando la atencion

del lector.

En el cuento ecuatoriano en las décadas finales del siglo XX encontramos una gama
de personajes principales con caracteristicas distintas a la de los cuentos escritos
anteriormente, asi surge el nifio como héroe con las siguientes particularidades: “No aparece
dentro de un ambiente propio, suyo, de proteccion paterna, ternura o inocencia” (Valdano,

1988, p. 815).
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En Apuesta con el diablo, el personaje central alrededor del cual giran todas las
acciones es Luis. Entre los rasgos distintivos que encontramos en él se encuentran su agilidad
para correr, su inclinacién al juego, la orfandad de padre, su oficio de lustrabotas, su

pequefiez e ingenuidad.

En Una cita en el cementerio, protagonista es Gustavo, cuyos rasgos incluyen
juventud, seguridad en si mismo y firmeza en sus decisiones. Sin embargo, a pesar de una

aparente victoria, la historia termina de manera funesta.

En ambos relatos, los protagonistas comparten caracteristicas propias de antihéroes.
Tanto Luis como Gustavo priorizan sus propios intereses y toman decisiones que rompen con
el comportamiento generalizado de sus pares. No obstante, la narracion de Gustavo en Una
cita en el cementerio culmina en tragedia, ya que lo que comenz6é como una simple broma

tiene un desenlace inesperado.

Al respecto, Mora Alvarez (2008) dice que el antihéroe se puede definir como una
persona ordinaria que carece completamente de algin aspecto heroico particular; es victima
de sus propios errores 0 presenta rasgos negativos de la personalidad, como el egoismo.
Ademas, destaca que el antihéroe no se conforma con el orden social y que su figura es
transgresora, con alto contenido de rechazo social, buscando neutralizar o normalizar su
posicién marginalizada con otros personajes de caracteristicas visiblemente distintas con la

finalidad de refutar los valores tradicionales de la sociedad.

Podemos observar con detenimiento el caracter que muestran en las acciones ambos

personajes principales.
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Funciones del personaje principal en el cuento Apuesta con el diablo

Situacion Reaccidn
Con respecto al juego de | No pensaba en otra cosa desde que amanecia
naipes

Huérfano de padre

Ayuda a la manutencidn del hogar con su trabajo

Adopta por amigos a una

pandilla de muchachos

lustrabotas

Realiza apuestas

Sin dinero para ayudar a su

madre

No trabajaba como antes

Al ser regafiado por la madre

Abandona el hogar, duerme en cualquier rincén con su caja de

lustrabotas

Desplazado por los lustrabotas

Furioso, despechado y hambriento invoca al demonio

Frente al demonio en el primer

encuentro

-muestra miedo
-no acepta su ayuda

- hace la sefial de la Cruz

Después del encuentro

-huye del lugar de la aparicién
-no duerme

-toma la resolucion de trabajar y regresar al hogar

Atrapado por la tentacion de

jugar

-Alardea de que conseguiria el dinero para pagar sus grandes

apuestas

Invoca por segunda vez al

demonio

-Lo llama timidamente
-Duda momentaneamente de pedirle ayuda
-Le propone al demonio una carrera desde la plaza al cementerio y

lo que obtendria cada uno después de realizada.
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Una vez recibido la bolsa con

-Alquila un cuarto

dinero -Oculta la bolsa de dinero

-Paga sus deudas

-Compra ropa

-Se alimenta bien

-Sigue jugando y apostando
Tercer encuentro con el | -Da la sefial de inicio de la carrera y salié corriendo rapidamente
demonio

Abrazado ala cruz

-Implora piedad

-Gana la apuesta

Retorno a su casa

-Pide perdon

-Cambia de actitud

Nota. Mora de Valdivieso (2015).

Tabla9

Funciones del personaje principal en el cuento Una cita en el cementerio

Situacioén

Reaccién

Muestra externa de no temer

Invitaba a sus compafieros a dar una vuelta por el cementerio
para demostrarles asi que no habia razén de temer a los

muertos

Aire de seguridad y aplomo

Fina conversacion y modales

Debe constatar si el cadaver esta en

el ataud

Acepta sin miedo el desafio y llegado el tiempo se muestra

firme.

Gustavo retira la cruz de madera y

comenzo6 a cavar la tierra

- Invita a excavar a Carlos
- Levanta la tapa del ataud y con una sonrisa muestra

satisfaccion porque estaba alli el muerto

Lleno de orgullo por ganar la

apuesta

- Clava la tapa del atatd

- Y entierra nuevamente
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El momento en el que coloca la cruz Permite a Carlos que le ayude

de madera en su sitio

Después de colocar latierrasobreel | - Sintié que le halaban la capa desde el fondo de la tumba
ataud - Daun terrible alarido

- Cae al piso arrojando espuma por la boca

Sacado del cementerio - Su corazdn se lesion6 seriamente y fue tal el impacto que
nunca mas volvié a reir y peor aun de mofarse del
generalizado temor a los muertos, al diablo y a los

fantasmas.

Nota. Mora de Valdivieso (2015).

Tabuenca (2021) menciona que los personajes secundarios acompafian al
protagonista en diferentes momentos del relato. Son el apoyo del personaje principal y sirven
para complementar y ampliar la informacion respecto al mismo personaje o a la trama. Este
tipo de personajes el lector los reconoce por su nombre y su pasado. Asimismo, la autora
sefiala que no todos los personajes secundarios tienen la misma importancia en la narracion,

pues en diverso grado cumplen su ayuda en la trama.

En los cuentos de Mora de Valdivieso los personajes secundarios presentan distintas

caracteristicas por la funcién que desarrollan.
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Funciones de los personajes secundarios.

Cuento Personaje Descripcién
Secundario
Apuesta Demonio - figura alta y obscura que emerge de la penumbra y desprende un
con el olor azufre
diablo - Le ofrece rapidamente ayuda
- Desaparece fugazmente
- Volaba
- Derrotado por el gesto de humildad, pierde su apuesta
. Carlos - hervioso cuando acompafia al cementerio a Gustavo
Una cita en
ol - joven que enredd la capa de Gustavo en el extremo inferior de la
. cruz
cementerio
- Al grito de Gustavo en el cementerio no reacciona ni camina

Nota. Mora de Valdivieso (2015).

A lo largo de la trama de ambos cuentos vemos que existen los personajes
denominados terciarios o conocidos también como personajes de marco que tienen un peso

menos relevante que los secundarios.



Tabla 11

Funciones de los personajes terciarios.

Cuento Personajes Terciarios | Descripcién
Mama Persona a quien Luis ayuda inicialmente con su
trabajo y a quien después de abandonar le pide
Apuesta perddn.
con el
diablo . - Quienes se reunian a jugar en la plaza
Amigos Q 1ug P
- Rechazan a Luis cuando no tiene dinero
- Una vez que Luis tiene dinero lo llevan a todas
partes para jugar y ganarle las apuestas.
- Paseaban con Gustavo en el cementerio a altas
horas de la noche.
- Le propusieron que visitara el cementerio a la
Una cita en )
el Amigos media noche.
cementerio

- Eligen a Carlos y seguidamente fijan el lugar y la
hora en que se reunirian

soltaron la carcajada los amigos que se hallaban en
la puerta del cementerio y corrieron para celebrar
el éxito de su plan

- Sacan en brazos a ambos y los llevan a un médico

Nota. Mora de Valdivieso (2015).

2.4 Analisis del escenario, tiempo y lugar
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Sanchez y Rosales (2011) indican que el lugar, también denominado espacio o

escenario, es donde se desarrolla la accion narrada y es presentado por el narrador o un

personaje. Ademas, explican que el espacio esta intrinsecamente vinculado con el tiempo y

la actitud de los personajes.
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Lo anterior aplicado a ambos cuentos nos permite decir que la escritora lojana con
habilidad conduce al lector a espacios abiertos y cerrados para proporcionarnos inicialmente

una sensacion de un hecho real y también de expectacién en el desarrollo de la trama.

Recordemos que el espacio se caracteriza por ser el entorno que influye en las
acciones de los personajes para lograr diferenciarlo del escenario que es un lugar

determinado cuya incidencia en las acciones es nula.

Tabla 12

Espacio fisico y escenario de los cuentos Apuesta con el diablo y Cita en el Cementerio

Cuento Espacio fisico Tipo de espacio Escenario
Apuesta con el - plaza Abierto La ciudad
diablo - unrincén de la calle Cerrado

- cuarto Cerrado

- cementerio Abierto
Cita en el - Loja Abierto La ciudad
cementerio - cementerio Abierto

Nota. Mora de Valdivieso (2015).

En los relatos discurrimos en que el tiempo es el momento en el que transcurren
las acciones progresivamente. Este elemento en los cuentos sigue un orden cronoldgico

ficticio.



Tabla 13

Tiempo cronoldgico los cuentos Apuesta con el diablo y Una cita en el Cementerio

Cuento

Tiempo cronolégico

Apuesta con

Pasaba lustrando zapatos durante el dia y por las noches asistia a la

el diablo escuela.

- Por las noches dormia en un rincon

- Doce de la noche se encontraron en la plaza el nifio y el diablo
Citaen el - Epoca colonial
cementerio - Transcurrieron algunos meses desde que lleg6 a Loja aquel joven

- Altas horas de la noche
- 24h00
- Alas siete de la noche (se reunieron en una cantina del barrio San

Agustin)

Nota. Mora de Valdivieso (2015).
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La secuencia cronoldgica es interrumpida para destacar lo que ocurrid a los

personajes principales en el pasado, por ello reconocemos que la escritora usé analepsis

y para el cierre de otras ideas usé la prolepsis.



Tabla 14

Anacronia en los cuentos

Aspecto

Temporal

Cuento

Orden

Retrospecciones o analepsis

Prospecciones o prolepsis

Apuesta con el

diablo

- Su padre habia muerto

- Tenia 6 aflos cuando comenzg a
trabajar y durante unos tres o
cuatro le entreg6 el dinero a su

madre

Desde entonces fue un

muchacho bueno y correcto.

Cita en el

cementerio

-Habia viajado a Paris en sus afios
de adolescente acompafiando a un

familiar.

Nunca mas volvié a reir y peor
aun a mofarse del generalizado
temor a los muertos, al diablo y

a los fantasmas.
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Nota. Mora de Valdivieso (2015).

En torno a la duracion de lo que ocurre en el relato diferentes figuras permiten

acelerar o ralentizar el proceso de la narracion.



Tabla 15

Figuras de duracion
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Cuento

Figuras de duracién

Apuesta con

el diablo

Elipsis

Coincidencia temporal

Digresion reflexiva

- Al oir esta exclamacion y presenciar
semejante escena de amor y
humildad el diablo no pudo resistir y

huyo.

Jugandoy
apostando
durante un

ano.

- Se habia dedicado tanto al juego de
los naipes que ya no pensaba en otra
cosa desde que amanecia hasta el
anochecer

-Sus amigos no sabian de donde
sacaba tanto dinero, pero se sentian
felices de haber encontrado esa mina

de oro

Cita en el

cementerio

-Mientras Gustavo y
Carlos entran a
cementerio y escavan la
tumba los amigos
permanecen atentos y
vigilantes en la puerta
-Al oir el grito de
Gustavo los amigos

soltaron la carcajada

- Sus amigos resolvieron gastarle una
broma a quien proclamaba que no

tenia miedo a los muertos

Nota. Mora de Valdivieso (2015).

En torno al aspecto temporal de la frecuencia podemos distinguir tres tipos de

relato: singulativo, repetitivo e iterativo.
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Observamos que en Apuesta con el diablo el relato es singulativo pues presenta un

discurso narrativo que proporciona una sola vez lo ocurrido.

En Una cita en el cementerio aparece una alteracion distinta presentando una sola
pluralidad en la narracion: “durante las noches...Gustavo siempre invitaba a sus
acompafantes a dar una vuelta por el cementerio” (Mora Jaramillo, 2015, p. 123), por ello
podemos decir que encontramos técnica del relato iterativo. Continuando en la misma trama
encontramos mayormente caracteristicas de relato singulativo matizado con una sola

repeticion:

Removiera la tierra que cubria la tumba de un hombre muerto en pecado de dos dias
antes y de quien se decia que no estaba en el atald porque el diablo se lo habia
llevado en alma y cuerpo aprovechando que lo dejaron solo durante la velacion y por
eso tuvieron que meter unos ladrillos dentro de la caja mortuoria para fingir la

ceremonia del entierro (Mora Jaramillo, 2015, p. 124).

Las repeticiones cumplen una funcion crucial al posibilitarnos resaltar una accién o
destacar un aspecto particular, con la intencion de poner de manifiesto una caracteristica por
encima de las demas. La informacion se complementa cuando se retoma el suceso, asi

observamos:

Dicen que aquel hombre muerto hace dos dias en pecado mortal —pues fue asesinado
al sorprenderlo en flagrante adulterio- se lo llevé el diablo en almay cuerpo la misma
noche del velorio aprovechando del descuido de familiares y amigos que dejaron solo

al cadaver en horas de la madrugada (Mora de Valdivieso, 2015, p. 125).
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Conclusiones

En conclusion, enfocados en la obra de Teresa Mora de Valdivieso, se comprueba su
estilo narrativo original que enriqguece a la cultura lojana. La singularidad de su escritura
favorece de manera significativa al patrimonio local. Este estudio amplié datos sobre Teresa
Mora de Valdivieso, su contribucion a la produccion literaria, educacion y labor social.
También nos permite de una manera circunspectiva observar que los cuentos, tanto orales
como escritos, han coexistido dinamicamente a lo largo del tiempo, evolucionando desde la
Edad Media hasta consolidarse como género literario en el siglo XIX durante el Romanticismo.
Asimismo, destaca la evolucion del cuento ecuatoriano en la época precedente, su
diversificacién teméatica y estilistica, con la Casa de la Cultura Ecuatoriana y otras editoriales
desempefiando un papel crucial en su difusion. Ademas, se enfatiza el papel de los cuentos
como vehiculos para transmitir valores, ejemplificando con las narrativas de Apuesta con el
diablo y Una cita en el cementerio, que resaltan la importancia de los principios humanos,
religiosos y politicos.

El andlisis de ambos cuentos nos permitié determinar las similitudes en el punto de
vista externo del narrador y el propdsito moralizador, se observan diferencias notables en la
composicion externa de los cuentos, como la variacion en la perspectiva narrativa y la
estructura, asi como el uso de figuras temporales como la elipsis y la digresion reflexiva. En
conjunto, los cuentos de la autora lojana ofrecen una experiencia narrativa rica y compleja,

destacandose por su estructura, exploracion tematica y construccion de personajes.
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