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Resumen
La investigacion se desarroll6 en la Unidad Educativa Pérez Pallares de Quito, en el afio
lectivo 2023 - 2024. El problema de investigacion radic6 en la falta de aplicacion de la
metodologia musical en la practica docente lo cual provocaba bajos niveles de rendimiento y
motivacién en los estudiantes. Se investigaron varios métodos pedagdgicos como el
Humanismo de Cristo, el aprendizaje significativo y métodos musicales para ser
implementados en las microplanificaciones de clase, aplicando el DUA (Disefio Universal para
el Aprendizaje).
La investigacion se aplico en las clases de Educacion Cultural y Artistica para estudiantes de
7 y 8 afios, correspondientes a los 3er. y 4to. grados de Educacion General Basica. Las
destrezas aplicadas fueron: interpretaciébn musical, canto, apreciacion musical y expresion
corporal. Se aplicéd el método de la observacion participante con los instrumentos del diario
de campo y las listas de cotejo dando como resultado los promedios de rendimiento.
Los resultados mostraron mejoramiento en el rendimiento, la motivacion, la atencién, el
control de emociones de los estudiantes, mayor calidad de las interpretaciones musicales y
el compromiso con el trabajo.

Palabras clave: musica, aprendizaje significativo, modelos pedagdgicos.



Abstract
The research was developed at the Pérez Pallares Educational Unit in Quito, in the school
year 2023 - 2024. The research problem was the lack of application of musical methodology
in teaching practice, which caused low levels of performance and motivation in students.
Several pedagogical methods such as Christ's Humanism, meaningful learning and musical
methods were investigated to be implemented in class micro-planning, applying the DUA
(Universal Design for Learning).
The research was applied in the Cultural and Artistic Education classes for students of 7 and
8 years old, corresponding to the 3rd and 4th grades of General Basic Education. The skills
applied were musical interpretation, singing, musical appreciation and corporal expression.
The method of participant observation was applied with the instruments of the field diary and
checklists, resulting in performance averages.
The results showed improvement in performance, motivation, attention, control of students'
emotions, higher quality of musical interpretations and commitment to the work.

Key words: music, meaningful learning, pedagogical models.



Introduccion

En un estudio realizado por Calle y Quichimbo (2021) en el Ecuador aiin se mantienen
los métodos tradicionales; las clases magistrales sin la adecuada motivacién, la carencia de
didlogo entre pares y la falta de atencidén al aspecto emocional, siguen siendo obstaculos
notables para el progreso educativo. Estudios de métodos musicales como el estudio de
Carmen Garcia analizan varias propuestas a través del tiempo desde un ambito tedrico y
practico (Garcia, 2014), pero no hay muchos estudios de pedagogia musical con la
perspectiva del ser humano integral: cuerpo, alma y espiritu.

En esta investigacion se plante6 una propuesta tedrico - practica basada en varios
modelos pedagdgicos musicales que posibilitan actualizar ensefianza musical a un
aprendizaje mas significativo de los estudiantes de 7 y 8 afios de la Unidad Educativa Pérez
Pallares con una propuesta integral. Se realizaron 13 microplanificaciones que fueron
aplicadas con el método de la observacion participante. Los métodos pedagdgicos musicales
se emplearon de acuerdo con el calendario civico cultural tomando en cuenta las necesidades
individuales emocionales y de logistica. Hubo dificultad en atender a todos los requerimientos
por la cantidad de estudiantes y la falta de recursos, sin embargo, los resultados de las listas
de cotejo de los estudiantes proyectaron datos donde se cumple el objetivo planteado.

Para obtener las conclusiones se realiz6 la contrastacion de los parametros del
aprendizaje significativo (Ausubel, 2020) con los resultados de la observacion participante, el
analisis de los resultados de rendimiento de los 3 trimestres y se obtuvieron los datos finales.
La variedad de métodos musicales y estrategias adecuadas a la edad, estableciendo
conocimientos previos, solventando las necesidades emocionales y de recursos, con un trato
digno y afectivo al estudiante, logré que los promedios suban paulatinamente en la linea de
tiempo.

Esta propuesta adaptada a otras realidades educativas podria ser la combinacion
adecuada del arte musical y la integralidad del ser humano constituyéndose como una clave
para un verdadero aprendizaje significativo con una gran posibilidad de aplicabilidad a otras

asignaturas e incluso a las discapacidades.



Capitulo uno
Los modelos pedagogicos y su influencia en el aprendizaje de la musica desde la
integralidad del ser humano
1.1 La pedagogia.

Hay mudultiples formas de definir a la Pedagogia, sin embargo, las tendencias
pedagdgicas en vigencia, y a las que aspiramos alcanzar, tienen una linea vivencial adaptada
a las necesidades de los educandos. La importancia del contexto cultural como menciona
Tourifian (2017) propone un concepto de pedagogia basado en la cultura propia del pais, que
tiene las caracteristicas de ser memorable y con gran sentido territorial. La pedagogia es una
accion orientada a experiencias enriquecedoras gue tienen expresion, caracter y sentido en
la relacién entre el sujeto y el objeto de aprendizaje, pero también esta intimamente ligada a
la tradicion y la cultura de los pueblos.

Existen diversos enfoques de la pedagogia entre los que destaca Vygotsky, como se
citd en Lucci (2006), que ofrece una definicién desde el punto de vista psicolégico y social,
delineando el proceso pedagdgico como una construccion histérica y social del ser humano,
configurada por la cultura y las interacciones sociales mediadas por el lenguaje. Desde esta
Optica, la educacidn se entiende como un proceso en constante didlogo con el entorno cultural
y social en el que se desarrolla el individuo.

A su vez, Santaella (2016) subraya la importancia de situar la pedagogia en el contexto
de la vida cotidiana y los intereses de los nifios. Desde esta perspectiva, la pedagogia se
erige como un proceso intimamente ligado a la realidad y las vivencias diarias de los
estudiantes, respetando sus necesidades individuales y su desarrollo integral. En este
sentido, se reconoce que la educacién no se limita al &mbito escolar, sino que se nutre de las
experiencias y la interaccién con el entorno familiar, comunitario y cultural. De esta manera,
se promueve una educacion inclusiva y sensible a la diversidad, que reconoce la singularidad
de cada individuo y se adapta a sus particularidades para potenciar su crecimiento y

aprendizaje.



Aguinaga (2008) Define a la pedagogia como una ciencia referente a la educacion
recalcando la importancia del concepto como una actividad ligada al bienestar del ser humano
como ser social por esta razén todo pueblo e individuo tiene la necesidad de educarse. El
autor expone la propuesta de la pedagogia del amor y la esperanza, que se manifiesta en un
humanismo pedagdgico que atrae a los jévenes en vez de atormentarlos, de modo que ellos
aprenden lo que la persona que las ama ensefia porque sabe amar. Esta propuesta no tiene
una linea de pensamiento unilateral, sino que se basa en estudios neuroldgicos, cientificos y
psicologicos. En el proceso de enseflanza - aprendizaje influyen las emociones (Estapé,
2021) , el suefio, las relaciones, la forma de llevar una clase por parte del docente, la
resiliencia, el buen trato, la autoestima, el juego (Forés, 2021). En conclusion, el amor,
ponerse en el lugar de la otra persona puede ser la verdadera clave de un buen aprendizaje.
1.2 Modelos pedagégicos

Los modelos pedagdégicos constituyen enfoques y estrategias estructuradas que guian
el proceso de ensefianza y aprendizaje. Estas metodologias educativas proporcionan un
marco tedrico que orienta a educadores y estudiantes en la construccién del conocimiento.
Desde enfoques tradicionales hasta modelos mas contemporaneos y centrados en el
estudiante, los modelos pedagogicos desempefian un papel crucial en la configuraciéon de
experiencias educativas efectivas y adaptativas. Existen diversos modelos pedagdégicos, pero
para los fines de esta investigacion, nos enfocaremos en aquellos que propician un
aprendizaje significativo. Segun Aguinaga (2008), algunos modelos educativos
aparentemente tradicionalistas se destacan por basarse en la teoria pero también al
manifestarse en una practica coherente resultan ser innovadores y abiertos a la mejora.

Segun Rodriguez (2013), la pedagogia tradicional acumula los contenidos histéricos
gue se dan al estudiante, pero no esta acorde al contexto de este. El método es expositivo,
la evaluacién se centra en la calificacién, el docente es autoridad y el estudiante se somete a
ella. El autor menciona que, por el contrario, la educacion humanista promueve el aprendizaje
indirecto del estudiante mientras el docente promueve la exploracion, proyectos, la

experiencia para que sea un aprendizaje vivencial. Las perspectivas expuestas muestran que



la educacion se ha concebido como un proceso multidimensional que trasciende las practicas
escolares, aunque en la practica no se de esta realidad.

A pesar del tiempo y las nuevas pedagogias, la misma modalidad de ensefianza ha
perdurado en el @mbito de la educacion artistica segun la pedagoga en arte Acaso (2018). Su
enfoque pedagdgico en el arte visual no solo representa una aplicacion, sino también una
perspectiva sobre como deberia abordarse la ensefianza de las artes. En sus planteamientos,
Acaso destaca que ciertos aspectos preliminares configuran el contexto global influyente en
la educacion artistica entre los que se encuentran los convencionalismos, entendidos como
adaptaciones gue obstaculizan la creatividad, la hiperrealidad, el hiperconsumo y los terrores
visuales, este ultimo referido al miedo influido y fundamentado a través de imagenes, como

también el temor a cambios fisicos asociados al cuerpo.

Los educadores a menudo adoptan estrategias que buscan simplificar el proceso de
ensefianza, aunque en ocasiones estas no resultan efectivas para lograr un aprendizaje
significativo. Un ejemplo de ello es optar por el recurso del entretenimiento como pedagogia,
lo cual puede desencadenar fenémenos perjudiciales como la extincion de la pasion por el
conocimiento y la adopcidon de un enfoque de “educacién bulimica”, caracterizado por el ciclo
de memorizacion, regurgitacion y olvido (Acaso, 2018). La accioén pedagoégica no debe perder
el objetivo, el método, el contenido y su retroalimentacion para divertir sin razoén.

Maria Acaso (2018) destaca el “Paradigma de las manualidades”, el cual ilustra la
situacion donde los nifios se dedican a pintar con la expectativa de crear cosas estéticamente
agradables, dirigidas exclusivamente a un publico infantil. Este paradigma promueve la
produccion rapida y el empleo de técnicas especificas ante lo cual la autora argumenta que
la educacion artistica no pretende formar genios, sino fomentar la criticidad y la creatividad
en cada individuo, siendo una experiencia que debe compartirse de manera mas amplia. En
este contexto, la autora subraya la importancia de identificar las estructuras de poder en la
educacion artistica siendo este un proceso esencial que debe mantener una identidad de

pensamiento y participacion en enfoques multidisciplinarios e interculturales, promoviendo un



proceso de tolerancia y aprendizaje mutuo. Ademas, destaca que estas interculturalidades no
deben basarse unicamente en el activismo, sino también en la capacidad de pensar
criticamente y reflexionar sobre el conocimiento.

Otra perspectiva de la educacion es la propuesta de Kowi (2020) donde la cosmovision
indigena destaca el papel fundamental de la comunidad como promotora de la produccion
artistica. Sefala que la entrega dinamica de esta estructura social alberga una diversidad de
significados tanto colectivos como individuales, generando tensiones que dinamizan las
relaciones entre sus miembros. EI modelo planteado puede aplicarse eficazmente en
contextos educativos comunitarios, donde todos los miembros estan atentos a las
necesidades de los demas sin jerarquia. Ademas, incorpora el concepto de interculturalidad,
mismo que fomenta un ambiente donde todos aprenden de todos, contribuyendo asi a un
proceso educativo mas inclusivo y enriquecedor, respetando la diversidad cultural de cada
individuo.

Los modelos pedagdgicos estan definidos por diversas vertientes. Rojas
(2010) determina los modelos que promueven el aprendizaje significativo.

Imagen 1

Principales modelos pedagogicos que promueven un aprendizaje significativo.

MODELOS PEDAGOGICOS

PROMUEVEN EL AFRENDIZAIE NC PROMUEVEN EL
SIGNIFIC ] APRENDIZAIE SO NIFICATIVO
El paradigma Humanista ~
El paradigma Conductista
menciona que ios

considers que la préctics
@ i la educacion son wn

solo proceso. escenarios sociales son el
campo de aplicacién de

2 El paradigma Cognitiva se refiere los resultados de la

a la pricol instruccion investigacian en escenario
Aprendiza ignificative de artificiales
Ausubel

3. El paradigma psicogenético.

4 El paradigma sociocultura

Nota. Datos tomados de Rojas (2010).

En la imagen 1 la propuesta de Rojas pone de manifiesto que no todos los modelos

pedagdgicos producen un aprendizaje significativo. Modelos como el paradigma humanista



gue concierne a este estudio pone como centro al ser humano en su integralidad, el
paradigma cognitivo parte de las experiencias previas de los estudiantes, el paradigma
psicogenético de Piaget manifiesta las caracteristicas del desarrollo evolutivo, brevemente,
se observa el paradigma sociocultural mismo que manifiesta al yo en la alteridad y su cultura.
Finalmente, el paradigma conductista no se considera significativo porque se produce en
escenarios artificiales y a pesar de que contribuyen, no son parte del entorno significativo de
la persona por lo cual no se tomar& en cuenta en este estudio.

1.3 El aprendizaje significativo

Ausubel (2020), manifiesta que el aprendizaje significativo no solo corresponde a un
cambio de conducta sino un cambio en la experiencia y en su significado. Los aspectos por
considerar son: el docente y su forma de ensefiar, la estructura de los conocimientos y como
se producen, el entramado social donde se realiza el proceso de ensefanza—aprendizaje y el
enriguecimiento de la experiencia en el pensamiento y la afectividad del ser humano. El
aprendizaje significativo se realiza cuando la nueva informacién se conecta con la informacion
previa existente en la estructura cognitiva el individuo.

Lo contrario es denominado aprendizaje mecanico el mismo que es introducido
arbitrariamente y no interactta con los conocimientos previos del individuo, este su puede dar
en la fase inicial de un nuevo cuerpo de conocimientos. Esta teoria menciona al aprendizaje
por descubrimiento que es cuando el estudiante reorganiza la informacion para adaptarla a
sus conocimientos previos. (Ausubel, 2020).

El mismo autor propone los siguientes requisitos para un aprendizaje significativo:

e El material debe ir acorde a los intereses, realidad, contexto y conocimientos previos de
los estudiantes.

¢ Que el significado psicoldgico individual no excluya el significado que aportan los nuevos
contenidos.

¢ Disposicién y motivacion del estudiante.

1.3.1 Tipos de aprendizaje significativo segin Ausubel



Para poder realizar el analisis final de la investigacidbn se requiere contrastar los
modelos pedagodgicos musicales con el aprendizaje significativo por lo cual se realiza a
continuacion una breve descripcion de los tipos de aprendizaje significativo:

o Aprendizaje de representaciones: es la asociacion del significado con lo que el nifio
percibe.

¢ Aprendizaje de conceptos: Los conceptos son eventos, conceptos o situaciones a quienes
se les designa un simbolo o significado (Ausubel, 2020). Las caracteristicas de los
conceptos se adquieren por experiencia.

e Aprendizaje proposiciones: Se produce cuando se combina varios signos o palabras.

¢ Principio de asimilacion: El aprendizaje subordinado es cuando los nuevos conceptos se
relacionan con la experiencia previa del estudiante. El aprendizaje supra ordinado ocurre
cuando una nueva preposicion se relaciona con los conceptos subordinados especificos
ya establecidos en el estudiante.

e Aprendizaje combinatorio: Se produce cuando las nuevas ideas se relacionan
relevantemente con la estructura cognitiva.

Estos aprendizajes son aplicables a este estudio, ya que la musica aprende
significativamente en otras materias.

1.4 La pedagogia en el Ecuador

La mision del Ministerio de Educacion del Ecuador, segin Theodoridis y Kraemer
(2021), se centra en proporcionar acceso y calidad a la educacién en todos los niveles y para
todos los habitantes del territorio nacional. La visidn es abordar de manera integral y holistica
las necesidades educativas de toda la poblacién, promoviendo la inclusividad.

El propésito fundamental del Ministerio de Educaciéon del Ecuador es contribuir al
desarrollo social, econémico y cultural, sembrando el ejercicio pleno de la ciudadania y
fomentando la unidad entre todos los ciudadanos. Al respecto, algunos pedagogos
ecuatorianos, como sefiala Gémez (2001), abogan por un cambio en la educacién del

Ecuador. Sugieren que este cambio debe orientarse hacia la vida y adoptar un espiritu
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emprendedor de naturaleza cualitativa, incentivando la autoconstruccion y el cogobierno. Este
enfoque propone visualizar mas a los procesos educativos y al educando, suscitando un
aprendizaje mas activo y participativo.

En algunos estudios sobre la realidad pedagdgica de las aulas ecuatorianas, se
destaca que, pese a la planificacion de métodos constructivistas y nuevas pedagogias, las
clases siguen utilizando métodos tradicionales. Entre las practicas mencionadas se incluye la
insistencia en mantener a los estudiantes en silencio, la implementacion de técnicas activas
sin el enfoque adecuado, la falta de atencién a la educacion emocional e incluso la adopcién
de enfoques educativos que involucran el dolor (Calle y Quichimbo, 2021). Este tipo de
aprendizajes, segun Acaso (2018), recibe la denominacién de “clase simulacro”, donde se
aparenta estar aprendiendo con el Unico propésito de avanzar al siguiente curso, sin una
comprension real o significativa de los contenidos.

Sin embargo, no toda la educacion en Ecuador esta mal enfocada. Un ejemplo de
propuesta pedagdgica artistica que implementa nuevas metodologias es la organizacion
SINFIN (Sistema Integrado Filarménico Infanto Juvenil) que es una iniciativa que se centra
en abordar las necesidades individuales de los estudiantes en el aprendizaje de varios
instrumentos musicales, colocando el aprendizaje te6rico en un segundo plano, aungque sin
restarle importancia. El objetivo de SINFIN es crear una Orquesta Sinfonica Integrada, que
promueve el desarrollo artistico de los estudiantes y su participacion en el ambito artistico y
social de Loja (FEDES, 2022). Este enfoque demuestra que es posible implementar practicas
pedagdgicas innovadoras y centradas en el estudiante en el contexto educativo ecuatoriano.
1.5 La persona humana

La concepcién de la persona humana tiene diversas perspectivas filoséficas y
culturales. Segun Aguinaga (2008), para llegar a ser una persona, el ser humano debe formar
su personalidad en un proceso que implica aprender a ser, conocer, pensar, sentir,
relacionarse, convivir, servir, ser libre, amar y aprender. Aguinaga destaca la importancia de

un desarrollo integral que abarca no solo aspectos cognitivos, sino también emocionales,
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sociales y éticos en la construccion de la identidad y la humanidad de cada individuo. Esta
concepcion refleja la complejidad y la multidimensionalidad del ser humano.

Pfeiffer (2017) sefala que, si bien existen diversos significados atribuibles al concepto
de ser humano, uno de los aspectos cruciales es reconocer su igualdad y dignidad,
especialmente en su individualidad. En este enfoque, se destaca la importancia de valorar a
cada persona como un individuo Unico, subrayando la igualdad inherente y la dignidad
compartida que todos los seres humanos poseen. Este reconocimiento fundamenta la
comprension profunda de la condicion humana, resaltando la importancia de tratar a cada
persona con respeto y consideracion, independientemente de las diferencias individuales.

Las ciencias afines a la pedagogia, como la filosofia, la psicologia y las neurociencias,
tienen como enfoque central el estudio de la persona, para abordar cada uno de sus aspectos.
En este contexto, surge una propuesta que presenta una nueva concepcion del ser humano,
considerandolo de manera integral.

Es ciertamente relevante buscar una definicién concreta y completa del ser humano
por su importancia en el proceso educativo tomando en cuenta que la persona humana es
protagonista de este. A partir de la filosofia rieliana se define al ser humano como un “espiritu
psicosomatizado” (Rielo, 2012). ElI término “psicozoma” engloba las “funciones
psicosomaticas del cuerpo”, las “funciones psiquicas del anima’ y las “funciones
psicoespirituales” del anima. A través de estas dimensiones, el ser humano establece
relaciones con el cosmos, la naturaleza, la vida y el espiritu. Segun la filosofia rieliana, el ser

humano es concebido como una entidad que integra alma, cuerpo y espiritu (Rielo, 2012).

En sintesis, la persona humana va mas alla de ser simplemente “un recipiente” que
se llena de conocimientos. Se trata de un ser con una condicidn superior y una estructura
compleja que lo distingue de otros seres vivos. Ademas de la capacidad de aprender la
persona humana posee la facultad Unica de amar y recrear el arte del amor. Esta vision
integral sintetizada en lo que a continuacion denominaremos el “humanismo de Cristo”,

reconoce la riqueza y singularidad del ser humano subrayando su capacidad para el
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conocimiento y la conexion emocional, elementos fundamentales en el proceso educativo y
en la comprension plena de su existencia.
1.6 La pedagogia infantil en nifios de 7 a 8 afos.

La etapa de la infancia, especialmente en el rango de 7 a 8 afios, marca un periodo
crucial en el desarrollo de los nifios. La pedagogia dirigida a este grupo de edad adquiere
relevancia, pues influye en la adquisicién de conocimientos y en la formacion de habilidades
sociales, emocionales y cognitivas que sentaran las bases para su crecimiento futuro.

Este andlisis se adentrara en las estrategias pedagoégicas efectivas para esta fase
especifica de desarrollo infantil, considerando tanto los aspectos cognitivos como los
emocionales. Se exploraran enfoques que promuevan el aprendizaje activo, la socializacion
y el estimulo de la imaginacion, para subrayando la importancia de una educacion integral

gue responda a las necesidades Unicas de los nifios de 7 a 8 afios.

Segun Jean Piaget, (citado por Solis, 2017) se presenta un resumen de la etapa de
operaciones concretas que abarca desde los 7 hasta los 12 afios de edad en el desarrollo del
nifio. En esta fase, surge el pensamiento légico, aplicado exclusivamente a objetos concretos
y manipulables, marcando un hito significativo en la evolucion cognitiva de esta etapa

especifica.

Rubio (2023), destaca que, durante esta etapa del desarrollo, los nifios organizan sus
ideas y perfeccionan su pensamiento racional, l6gico y operativo. En este proceso pueden
expresar sus argumentos de manera mas libre y aplicar su légica con eficacia, especialmente
en relacién con objetos fisicos. La capacidad de razonamiento del nifio de 7 — 8 afios no se
extiende a ideas abstractas o hipoétesis, limitdndose principalmente al ambito tangible y
concreto.

Con respecto al tema del desarrollo de las habilidades motoras Kail y Cavanaugh
(2011), los nifios en edad escolar desarrollan mejor sus destrezas para correr mas rapido y
mas lejos, también su motricidad fina. Las habilidades de dibujar, escribir, armar

rompezabezas, tocar el piano u otro instrumento musical contribuyen a la habilidad de sus
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dedos y manos para la escritura. En relacién con el desarrollo socioemocional de los nifios,
la familia desempefia un papel crucial, ya que los padres ejercen una influencia tanto directa
como indirecta.

Los mismos autores mencionan que el nivel de afecto y sensibilidad que los padres
brindan a sus hijos incide en la repeticion de patrones similares por parte de estos ultimos.
Por el contrario, aquellos progenitores que centran su atencién Unicamente en sus propias
necesidades descuidan el tiempo dedicado a sus hijos y muestran desinterés por sus
intereses. El apoyo emocional de la familia es muy importante para la psicologia, el desarrollo
y por ende el aprendizaje en nifios de estas edades, asi como el apoyo de sus docentes.

En lo que respecta a la “pedagogia de los padres”, el autor destaca la importancia de
la ensefianza directa sobre el qué, el como y el para qué de las cosas. Los padres
desempefian un papel fundamental al guiar a sus hijos en el dominio de habilidades, valores
y habitos para la vida. Es relevante sefialar que los nifios aprenden principalmente por
imitacién, observando la conducta de sus padres (Kail y Cavanaugh, 2011). Las ideas de los
autores revelan que a los 7 - 8 afios los nifios son susceptibles al apoyo emocional y
psicolégico de su familia y profesores, lo cual se relaciona directamente con el enfoque
humanista, constructivista y significativo.

1.7 La musica

Platén (como se citdé en Sarget, 2003), sostiene que la musica ocupa un papel central
en la educacion infantil, ya que penetra directamente en el alma y familiariza al nifio con la
virtud y la belleza. La musica se define en términos de experiencia musical, para abarcar no
solo al compositor o al intérprete, sino también al oyente o al publico. Se considera que una
pieza musical ha expresado emocién cuando dicha emocion es experimentada por el oyente
segun (Roncallo-Dow, 2021). Este aspecto se puede decir que es nuevo en el aprendizaje de
la musica en el sentido en que no solo se sujeta a leyes y normas, métodos y contenidos,
sino que es importante la experiencia significativa no solo del docente, del estudiante sino al

publico que lo escucha.
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La definicion de la masica desde una perspectiva de intervencion psicolégica pone de
manifiesto los beneficios de esta no solo en el desarrollo integral, sino en su capacidad
terapéutica. La musica se percibe como un componente de la experiencia humana siendo un
mecanismo de comunicacion y conexion con los otros (De La Mata y Marcos, s/f). Estos dos
aspectos permiten que la musica salga de las aulas sin quedarse en el aspecto académico
sino trascendiendo al nivel de la salud mental, social, psicolégica incluso espiritual del ser
humano. El beneficio de esta no tiene frontera y no se reduce a la medicion porque cada
musica dependiendo de la situacién y su ambiente genera una determinada emocion que
puede cambiar incluso por la percepcién individual de las personas y su estado de animo.

El concepto de musica es susceptible de transformacion a lo largo de la historia,
adaptandose a las diversas corrientes y propuestas que emergen en el ambito artistico. Un
ejemplo paradigmatico de esta dinamica es la propuesta innovadora de John Cage, cuya obra
ha generado debates acerca de su clasificacion como musica, desafiando los canones
establecidos por la tradicion europea. En efecto, la obra de Cage trasciende las convenciones
musicales al incorporar elementos de azar, silencios y sonidos ambientales, lo que plantea
interrogantes sobre los limites mismos de lo que se considera musica.

En este sentido, un enfoque disruptivo y experimental ha suscitado un intenso analisis
por parte de criticos y estudiosos del arte sonoro, que cuestionan si su obra puede clasificarse
dentro del &mbito musical o representa una forma nueva de expresién artistica. Sin embargo,
no conviene adentrarse en las fronteras difusas del arte porque las caracteristicas de los nifios
permiten aprender conceptos significativos acordes a su ambiente familiar, social, comunitario
gue les permitan ser creativos y adaptarse al medio cultural y tradicional de su pais luego, en
su crecimiento, definiran sus gustos individuales.

La musica ya no es solo la combinacion del arte y la ciencia de los sonidos en una
forma agradable al oido, sino que se extiende mas alla. La musica abarca la experiencia de
un conglomerado y la sensacion del oyente, siendo un lenguaje universal que entra en las
personas aflorando en ellas belleza y valor. Visualizando el punto de vista trascendental,

Fernando Rielo afirma sobre el caracter sacro de la musica que solo es posible segun la
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condicion mistica del ser humano. Toda musica es, en este sentido, sacra si el artista con
primorosa exigencia moral evita los obstaculos que se ciernen sobre la pureza e inefabilidad
de la inspiracion (Fundacion Fernando Rielo, 2024).

1.8 La pedagogia musical

La musica en la educacion infantil tiene multiples beneficios para el desarrollo integral
del nifio sobre todo en sus edades tempranas. Sarget (2003) menciona que existen ciertas
capacidades y aptitudes que se desarrollan en los nifios gracias a la capacidad formativa de
la musica:

e Capacidad de escucha se desarrolla gracias a la percepcion auditiva de sonidos y ritmos
y armonias.

o Desarrollo de la memoria se manifiesta al retener textos, frases y sonidos.

e Desarrollo de la capacidad de andlisis y comparacion se produce al analizar las partes
gue constituyen una obra musical.

e Desarrollo de la capacidad de abstracciones producto de la interiorizacion de las melodias
y los ritmos sin necesidad de ejecutarlos.

e Desarrollo de la capacidad de imaginar y crear se da a través de la improvisacién y
creacion de melodias.

e Desarrollo de la sensibilidad musical implica el desarrollo de la criticidad del individuo.

La pedagogia musical enfoca diversos aspectos del aprendizaje de la musica cuyo
conglomerado tiene una invaluable riqgueza para el desarrollo de habilidades significativas en
los nifios contribuyendo a su desarrollo integral. Lago y Cabrelles (2010) mencionan a algunos
representantes de la pedagogia musical y sus aportes algunos de los cuales citamos
brevemente a continuacion:

e Dalcroze: la musica a través del ritmo es el conocimiento de si mismo.
¢ Willems: La musica esta dentro del hombre. (desarrollo auditivo e improvisacion).
e Martenot: La musica es necesaria para la cultura y el bienestar de los nifios y la sociedad.

(atencién y sensibilidad auditiva).
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¢ Ward: La musica educa la inteligencia, la sensibilidad y la voluntad.

e Di Marco: El ritmo es fundamental para la ejercitacion de las personas con déficit auditivo.

¢ Compagnon: la educacion ritmica y musical hacen del cuerpo un instrumento formativo
de la personalidad y la capacidad creadora.

e Fridman: La musica es una expresion natural e innata que algunas personas no practican
y se coarta.

o Borguid: El medio mas eficaz para aprender muasica es asociar su altura y duracién con
simbolos sencillos, presentar al nifio bellas percepciones sonoras, donde la teoria se
supedita a la practica, ya que el nifio aprende a sentir, gustar y a amar la masica.

o Kodaly: Se centra en la educacién vocal y el canto folclérico de cada region.

e Ward: Formacion vocal y canto colectivo.

e Schafer: El paisaje sonoro. Murray Schafer, un compositor, educador y teérico musical
canadiense, es conocido por su concepto de “paisaje sonoro” (soundscape en inglés).
Salvini (2017), menciona que la nocion se refiere a la totalidad de los sonidos que
conforman el ambiente acustico de un lugar especifico, incluyendo tanto los sonidos
naturales como los generados por actividades humanas.

Salvini (2017), argumenta sobre la propuesta de Shafer que al igual que el paisaje
visual, el paisaje sonoro es una parte integral de nuestro entorno y tiene un impacto
significativo en nuestra percepcién del mundo que nos rodea. El estudio del paisaje sonoro
implica no solo la identificacion y clasificacion de los diferentes tipos de sonidos presentes en
un lugar, sino también la comprension de cédmo estos sonidos interactlan entre si y cémo
afectan nuestra experiencia del entorno.

El concepto de paisaje sonoro es importante tanto desde una perspectiva estética
como desde una perspectiva ambiental. Salvini (2017), dice que Schafer abogaba por la
preservacion y conservacion de los paisajes sonoros naturales y culturales, asi como por la

creacion de entornos acusticos mas saludables y armoniosos. Ademas, su trabajo influyé en
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el campo del disefio urbano y la planificacion del espacio publico, al destacar la importancia

de considerar el sonido como un elemento clave en la configuracién de los entornos urbanos.

Suzuki: EI Método Suzuki es un enfoque educativo para la ensefianza de la musica,
especialmente para instrumentos como el violin, el piano, la viola, el violonchelo y la flauta.
Fue desarrollado por el violinista japonés Shinichi (Romero Naranjo, 2012) Suzuki a
mediados del siglo XX y se basa en la idea de que todos los nifios pueden aprender
musica de la misma manera que aprenden su lengua materna, a través de la inmersion,

la repeticion, el estimulo y el apoyo de los padres y maestros.

Algunos de los principios fundamentales del Método Suzuki son:

a)

b)

d)

Empezar a una edad temprana como los tres o cuatro afios, ya que los nifios son
especialmente receptivos y pueden aprender de manera natural y sin esfuerzo.
Escuchar: Al igual que los nifios aprenden a hablar escuchando el lenguaje hablado a su
alrededor, los estudiantes de Suzuki aprenden musica escuchando grabaciones de las
piezas que estan aprendiendo a tocar. Esto ayuda a desarrollar el oido musical, la
memoria y la comprension del estilo musical.

Repeticidon: Las piezas musicales se aprenden mediante la repeticién. Los estudiantes
practican las mismas piezas para mejorar su técnicay su interpretacion, lo que les permite
internalizar la musica y aprenderla de memoria.

Entorno de apoyo: El Método Suzuki enfatiza la importancia de un entorno de apoyo para
el aprendizaje musical. Los padres juegan un papel activo en el proceso de ensefianza,
asistiendo a las clases, practicando con el estudiante en casa y creando un ambiente
positivo y motivador.

Enfoque positivo: Se fomenta un enfoque positivo y alentador hacia el aprendizaje
musical. Se elogia el esfuerzo y la mejora, y se evita la critica negativa.

Swanwick: Masica como lenguaje, dimensién estética y medio de comunicacion.

Bapne: La técnica musical de percusiéon corporal BAPNE (Biomecéanica, Anatomia,

Psicologia, Neurociencia y la Etnomusicologia), es una forma creativa y expresiva de
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hacer musica utilizando el propio cuerpo como instrumento. Romero (2012), autor de esta
nueva propuesta menciona que esta técnica combina elementos de percusion, ritmo,
coordinacioén y expresion corporal para producir sonidos y ritmos interesantes y variados,
con la finalidad de obtener conexiones neuronales entre los dos hemisferios cerebrales

gue fomentan un mejor aprendizaje.

El mismo autor describe ejercicios con la técnica de percusion corporal BAPNE, donde
los intérpretes utilizan diferentes partes del cuerpo, como las manos, los pies, los muslos, el
pecho y la boca, para golpear, frotar, palmear y hacer sonidos de percusion. Estos sonidos
pueden variar en tono, timbre, intensidad y ritmo, lo que permite crear patrones ritmicos
complejos y melodias percusivas.

Romero (2012), manifiesta que las personas que practican la percusion corporal
BAPNE (biomecanica, anatomia, psicologia, neurociencia y etnomusicologia) desarrollan la
habilidad interpersonal, coordinando sus movimientos y ritmos para crear una experiencia
musical colectiva. Ademas, pueden combinar la percusion corporal con el canto, la danza u
otros elementos artisticos para agregar dimension y profundidad a su actuacién. Esta técnica
musical no solo es divertida y emocionante de practicar, sino que también tiene beneficios
fisicos y emocionales. Al practicar la percusion corporal BAPNE, los participantes pueden
mejorar su coordinacién motora, su sentido del ritmo y su capacidad de trabajar en equipo.
Ademas, la musica y el movimiento corporal pueden ayudar a reducir el estrés, mejorar el
estado de animo y promover el bienestar emocional. Cabe tomar en cuenta que este método
sintetiza algunos postulados de pedagogos musicales como Kddaly, Willems, Orff con una
base y estudio neurolégico que promueve el desarrollo de las inteligencias mdultiples de
Gadner (Howard, 2017).

e Abreu: El Sistema de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela, comiunmente
conocido como “El Sistema”, es un programa de educacion musical que fue fundado en
1975 por el maestro venezolano José Antonio Abreu (Accion por la musica, 2023). El

objetivo de este programa es brindar oportunidades educativas y musicales a nifios y
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jévenes de escasos recursos, utilizando la musica para el desarrollo social, personal y
académico.

En el mismo documento se describe al “Sistema” sobre la base de que la muasica
puede transformar vidas y comunidades, y se enfoca en ofrecer acceso a la educacion
musical de alta calidad a través de la formacion de orquestas y coros. Los participantes del
Sistema reciben instruccion musical desde una edad temprana y tienen la oportunidad de
tocar en grupos musicales, como orguestas, coros y conjuntos de musica de camara. El
Sistema de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela es un ejemplo de como la musica
puede usarse como herramienta para el cambio social y el desarrollo humano también como
un referente pedagdgico humanista que incluye los postulados de otros métodos que
fomentan la motivacion el trabajo colaborativo, el apoyo emocional de las familias y docentes
a los nifios, nifias y jévenes.

En la pedagogia musical, hay numerosos representantes y una amplia gama de temas
especificos que podrian abordarse en relacion con las necesidades musicales de los
estudiantes. Sin embargo, en la realidad cotidiana de las aulas musicales, cada nifio
constituye un hermoso mundo Unico que demanda una cierta dosis de “improvisacion”
ajustada a las necesidades pedagdgicas individuales, de la situacién historica y el contexto
sociocultural que les rodea.
¢ ORFF: Lameta de la musica es entender el lenguaje y la expresion. (Técnica instrumental,

improvisacion y folklore). Modelo pedagégico para nifios que incluye musica folklérica de
los pueblos, instrumentos musicales, adaptacion a la lengua y nivel de aprendizaje de los
nifios. Para Karl Orff la musica esta concatenada a la danza y al lenguaje (Moreno y Nieto,
2022. p. 253). Este método aporta aspectos que promueven el aprendizaje significativo
como: el uso de los instrumentos de percusion infantil, el humanismo sintetizado en el
buen trato y la generacion de buenas emociones, la estructura del método ludico porque
explorar con la muasica constituye algo motivador, el constructivismo.

El método ORFF tiene tres pilares fundamentales: palabras, masica y movimiento.

Esta pedagogia se denomina “Orff Schulwerk” y recoge una serie de textos de musica para
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nifios con la guia didactica para el docente. Pedagogos como Dalcroze pensaban que la
musica tiene correlacion directa con el cuerpo mientras Kodély propone al canto como centro
de la actividad musical infantil, finalmente Orff suma a estas propuestas el ritmo del cuerpo y
los instrumentos musicales de percusion menor (Temdi, 2021).

La metodologia propuesta sigue este proceso: comenzar con palabras y avanzar hacia
frases. Luego, estas frases se traducen en movimientos corporales que actian como
instrumentos de percusion. Se enfoca en el desarrollo de la “percusién corporal” antes de
pasar a instrumentos musicales especificos. Ademas, prioriza la experiencia sensorial de la
musica antes de su aprendizaje vocal, instrumental, verbal y corporal. Inicialmente se
practican los ritmos corporales mas basicos para los nifios, como pasos, palmas, pies y pitos,
y posteriormente se integran otros instrumentos de percusion del “Instrumentarium Orff”
(Lahoza, 2012).

Los principios pedagodgicos en que se basa el método Orff son: 1. Texto, musica y
movimiento actdan conjuntamente y conducen a una vivencia integral de la masica. 2. La
improvisacion es un camino para la creacidbn musical propia. 3. La creatividad aporta un

contrapeso al simple imitar y reproducir.

Los fundamentos pedagégicos del método Orff se centran en:

1. La integracion de texto, musica y movimiento para ofrecer una experiencia completa
de la musica.
2. Laimprovisacion como medio para fomentar la creacién musical personal.

3. El énfasis en la creatividad como contrapeso al mero acto de imitar y reproducir.

Similar a Kodaly, Orff se inspira en el folclore y la tradicion musical de su pais,
Alemania, para desarrollar su método (Lahoza, 2012).

A manera de ejemplo si se quiere interpretar la flauta seria de la siguiente manera. El
acuerdo serviria de base para improvisar con la flauta: los compases 1,3,7 los toca el maestro

siempre de la misma forma, los 2,4,8 los improvisa el alumno, limitandose a los sonidos si,
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do, re. Los compases 5y 6 son configurados por el maestro de forma libre y de acuerdo con

sus conocimientos (Lahoza, 2012).

Los autores y métodos con sus destrezas mencionados se utilizan generalmente en

las clases de musica para nifios del nivel elemental el Curriculo ecuatoriano vigente desde el

2016, cabe mencionar que se realiz6 una adaptacion en el modelo de planificacion

denominado DUA (Disefio Universal de Aprendizaje) (Theodoridis & Kraemer, 2021), donde

se incluye de manera general a los denominados casos de Necesidades Especiales (NEE)

gue corresponden al tema de Inclusion. En esta investigacion se incluye en las actividades a

todos los estudiantes por igual.

A continuacion, se presenta un cuadro con un resumen donde se clasifica los autores

de los métodos musicales investigados y las destrezas musicales que ofrecen para esta

investigacion:

Tabla 1

Clasificacion de Métodos musicales por autor y destrezas musicales

Ritmo Melodia Armonia Expresion Creatividad Desarrollo Interpretacion
corporal auditivo instrumental
Dalcroze Borgufio Shafer Dalcroze Willems Willems Suzuki
La musica a El medio mas El paisaje La musica a Desarrollo La musica estd | Enfocado en la
través del eficaz para sonoro como | través del ritmo y | auditivo e dentro del ensefianza de
ritmo es el aprender parte integral | el movimiento improvisacion. hombre. instrumentos
conocimiento musica es de nuestro corporal. como el violin,
de si mismo. asociar su entorno y su piano, viola,
alturay impacto en violonchelo y
duracion con nuestra flauta, basado
simbolos percepcion. en la inmersién,
sencillos; repeticion,
presentar al estimulo y
nifio bellas apoyo de
percepciones padres y
sonoras. maestros.
Di Marco Kodaly Compagnon Fridman Martenot Abreu
El ritmo es Se centraen la El cuerpo como La muasica es una | La masica es El Sistema de
fundamental educacion instrumento expresion natural | necesaria para Orquestas
para la vocal y el formativo de la e innata que la culturay el Juveniles e
ejercitacion de | canto folcldrico personalidad y la | algunas bienestar de los | Infantiles de
las personas de cada capacidad personas no nifios y la Venezuela;
con déficit region. creadora. practican y se sociedad formacion de
auditivo. coarta. (atenciény orquestas y
sensibilidad COoros con un

auditiva).

sentido social.
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Compagnon Orff Bapne Ward Ward Orff

La educacion Uso de musica Técnica de La musica educa | Formacioén vocal | Prioriza la
ritmicay folklérica y percusion la inteligencia, la | y canto experiencia
musical hacen | adaptacién ala corporal BAPNE, | sensibilidad y la colectivo. sensorial de la
del cuerpo un lengua y nivel que utiliza voluntad. musica antes
instrumento de aprendizaje diferentes partes del aprendizaje
formativo de la | de los nifios. del cuerpo para vocal,
personalidad y crear sonidos y instrumental,
la capacidad ritmos. verbal y
creadora. corporal.
Bapne Orff Bapne Kodaly

Técnica de Concatenacion Combinacion de Enfoque en la

percusion de musica, elementos de educacioén vocal

corporal danzay percusion, ritmo, | y el canto

BAPNE; lenguaje; coordinacion y folclorico de

utilizacion del desarrollo de la expresion cada region.

propio cuerpo "percusion corporal para

como corporal". fomentar la

instrumento; creatividad.

combinacion

de elementos

de percusion,

ritmo,

coordinacion y

expresion

corporal.

Orff Orff Swanwick

Integracion de Improvisacion y Musica como

ritmo corporal creatividad como | lenguaje,

y uso de pilares dimensién

instrumentos fundamentales. estética y medio

de percusion;
la metodologia
comienza con
palabras y
avanza hacia
frasesy
movimientos
corporales.

de
comunicacion.

Nota. Resumen realizado por la IA con el contenido de la investigacion (OpenAl, 2024).

1.9 La Didactica

El maestro influye en el rendimiento académico del estudiante aplicando una didactica

efectiva. Robledo (2004), en su estudio sobre la relacion entre maestro y alumno menciona

gue los estudiantes perciben que las actitudes del docente que favorecen mas a su

aprendizaje son la sencillez y la humildad o la equidad. La empatia emerge como un aspecto

fundamental en el proceso de ensefianza, estableciendo un contacto que permite al docente

comprender las necesidades de los estudiantes y las posibilidades de abordarlas. El profesor
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ideal, segun la perspectiva del alumno, es aquel que demuestra habilidad para escuchar y
considerar sus opiniones.

El quehacer educativo que tiene técnicas con un sentido de experiencia y vivencia
cotidiana mantiene profundidad y significancia. La didactica tiene un papel fundamental como
aliada de la pedagogia, buscando las mejores técnicas de aprendizaje (Buitrago 2008).

La propuesta didactica del DUA (Disefio Universal para el aprendizaje) del Ministerio
de Educacion del Ecuador parte desde el punto de vista del estudiante como principal actor
en el proceso pedagégico desarrollando las “destrezas, conocimientos, motivacion e
implicaciéon” desde la informacion particular y las necesidades que el estudiante manifiesta al
docente en el proceso de ensefianza — aprendizaje dentro de los parametros establecidos
para alumnos regulares y/o con necesidades especiales (Theodoridis y Kraemer, 2021). Esta
nueva perspectiva es una puerta hacia nuevas metodologias que deberian partir de un
aprendizaje significativo, motivador, inclusivo e integral.

En el tema de la didactica se han realizado estudios como el de Mella et al. (2016)
sobre intereses y ritmos de aprendizaje, los estudiantes de la muestra han seleccionado sus
intereses escogiendo a los materiales manipulables, los recursos visuales, el movimiento, la
gesticulacién, hablar consigo mismo y trabajar en grupos como opciones para integrar los
conocimientos.

En resumen, este apartado aborda aspectos relacionados con el estudiante, el
guehacer educativo, las estrategias y las necesidades de los estudiantes y el aprendizaje
tomando en cuenta que “no investigamos para hacer bien sino para ser buenos” (Sanchez ,
2019). Estos elementos contribuyen a la perspectiva de las nuevas pedagogias asociadas a
la musica.

1.10 La didéactica musical

La didactica centrada en la ensefianza y aprendizaje de la musica, es fundamental en

la formacion integral de individuos. Exploraremos aspectos clave como la relacion maestro-

alumno, estrategias pedagdgicas y la influencia en el desarrollo académico y personal de los
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estudiantes. Este andlisis revelara cémo la didactica musical enriquece no solo el
conocimiento técnico, sino también la apreciacion cultural y emocional de la musica.

Solis (2017) plantea desde la psicologia de Piaget ciertas pautas para un aprendizaje
efectivo tomando por ejemplo la formacion de la imagen simbolica en el nifio. La imitacion de
sonidos y movimientos en una forma ludica, el juego como placer de dominar las actividades,
la imaginacion que prolonga el juego simbdlico y manifiesta los deseos no confesados, el
juego simbdlico, preparan una representacion de la asimilacion libre y desarrollo de la
imaginacion creadora.

Para comprender la didactica musical se necesita entender el concepto de musica no
solo como un medio sino como un fin. El valor aplicable de la masica no se limita a un niimero
de estrategias, es sin duda un lenguaje universal con caracter unitivo y a la vez diverso por
los idiomas que se usa (Frega, 2007). Cabe mencionar que, en un entorno educativo sin
recursos materiales 6ptimos, se puede recurrir al canto y a instrumentos de percusion
improvisados utilizando elementos disponibles en el entorno, como claves musicales hechas
con palos de escoba, maracas con botellas y semillas, o cascabeles con tapas de gaseosa.
La capacidad de ser recursivo se presenta como una alternativa didactica positiva en el
ambito de los recursos musicales.

1.10.1 El juego didactico

El juego es un medio con el cual las personas exploran y aprenden a través de
multiples experiencias en diversas situaciones y con propdésitos diferentes (Moyles, 2021).
Menciona que los nifios de 4 a 8 afios requieren enfatizar en los siguientes aspectos:

a) Participacién activa en todas las experiencias de aprendizaje estimulando el uso de todos
los sentidos y el movimiento.

b) Introducir oportunidades nuevas de aprendizaje, reestructurar el conocimiento existente,
traducir las destrezas a diferentes situaciones y problemas creando nuevas soluciones.

c) Espacios para descubrimiento y creacién personal con el respaldo del adulto para el

aprendizaje de independencia, pensamiento y accion.
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d) Imitacion de otros nifios y adultos para aprender normas, destrezas morales y valores
sociales.

e) Participacidon en situaciones ludicas significativas combinada con materiales y recursos.

f) Oportunidad para repasar y practicar destrezas en un entorno firme y estable para
aprender sin el miedo al fracaso.

Lépez & Bautista Vallejo (2002), mencionan algunos principios del juego en el
aprendizaje tomando en cuenta de que el juego por si mismo es un tipo de organizacion de
alto nivel de aprendizaje:

a) Participacién activa, fisica e intelectual del jugador.

b) Eljuego dinamismo de acontecimientos, principio — fin y una trama didactica.

c) Requiere entrenamiento reflejando situaciones amenas e interesantes, el entrenamiento
refuerza el interés y la actividad cognitivos. No debe ser aburrido ni habitual, sino que
debe sorprender.

d) Pone en préctica la interpretacién de papeles y refleja los métodos de la imitacion.

e) Laretroalimentacién permite obtener informacion, registro, proceso y almacenamiento de
conocimientos, correccion y realizacion.

f) Eljuego manifiesta las irregularidades l6gico-psicolégicas permitiendo su tratamiento.

g) Deben obtenerse resultados concretos.

h) Debe tener competencia, actividad independiente, iniciativa y caracter sistémico.

Los juegos son muy importantes en la vida de las personas, el génesis empieza desde
edades tempranas en las que los padres se centran en ensefiar a sus hijos procedimientos
rituales y pasatiempos apropiados a su situacion en la vida y seleccionan el colegio, la iglesia
y el grupo social en que se reforzaran. Sin embargo, se pasa por alto a “los juegos, que forman
la estructura basica de la dinAmica emocional de cada familia, y que los nifios aprenden a
través de experiencias significativas en la vida diaria” (Berne, 1986).

El juego constituye una parte importante no solo para los nifios sino en la vida diaria
de los adultos. Eric Berne escribié padre del Analisis Transaccional menciona que el ser

humano participa en juegos transaccionales de relacion social asumiendo diversos roles de
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acuerdo con la situacion y al objetivo. (Diaz et al., 2022) En definitiva, el ser humano usa las
estrategias del juego a lo largo de la historia constituyendo para el aprendizaje uno de los
puntos transcendentales para lograr un aprendizaje significativo.
1.10.2 El juego musical

El juego puede ser enfoque desde mudltiples perspectivas: como una actividad
relacionada con la imaginacién, como una forma de expresion libre, como un medio para
desarrollar el razonamiento y comprender la realidad, y como una oportunidad de aprendizaje,
entre otras posibilidades. Se destaca por su caracter natural y creativo, que implica la gestion
de espacios y tiempos, la exploraciéon de mundos imaginarios y el establecimiento de reglas.
El juego se distingue por un cierto grado de animismo, donde los nifios atribuyen vida a
objetos inanimados, demostrando una asombrosa creatividad al aprovechar todo lo que les
rodea. Pérez (1992), menciona que este proceso de animizacién de las cosas hace que
desarrolle y enriquezca su lenguaje exponiendo su propia forma de percibir el mundo.
1.10.3 El canto, la préactica instrumental, la emocién como estrategias didacticas

Romero (1990), sostiene que el uso del canto como estrategia pedagdgica resulta mas
efectivo al emplear cantos populares del pais y explorar las raices del folklore, ya que estos
actian como transmisores de los valores y la cultura nacional. Desde la perspectiva del
pedagogo constructivista Willems, una auténtica educacion musical abarca cuatro aspectos
fundamentales: el desarrollo sensorial auditivo, la practica del ritmo mediante la audicion, la
interpretacion de canciones y marchas que fomenten el sentido del pulso (Frega, 2007).

Segun Vygotsky, las funciones psicologicas superiores se adquieren con la practica
instrumental, relacionada con la didactica del aprendizaje de un instrumento musical. Por otro
lado, existen memorias en el ser humano como la memoria bioldgica, psicolégica, cultural y
social que influyen en el aprendizaje de los nuevos conocimientos (Rio, 1990). Los pedagogos
del constructivismo como Rousseau y Pestalozzi proponen libertad para aprender en una
formacion apoyada por la estimulacion docente positiva dirigida a producir una motivacion

intrinseca en los estudiantes (Aguerrondo, 1999).
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Las nuevas corrientes del pensamiento como la neurociencia manifiestan que el ser
humano por naturaleza aprende con las emociones y que sin ello no hay motivacion ni
aprendizaje inclusive la memoria requiere de este particular para se activa junto a las otras
funciones cognitivas del aprendizaje (Ibarrola, 2021).

El arte, al funcionar como un estimulador emocional, desempefia un papel
fundamental en la transiciébn hacia una nueva era educativa. Aunque la educacion ha
evolucionado desde el siglo VII, los educadores deben retomar estas filosofias,
considerandolas esenciales para abordar la falta de motivacion, el estrés y la carencia de
creatividad que afectan al proceso de ensefianza. En este contexto, la necesidad de buscar
soluciones se vuelve crucial con el objetivo de lograr un aprendizaje saludable.

Con relaciéon al arte, las reflexiones de (Camaré Antonio, 2019) resaltan que la
verdadera belleza prescinde de la necesidad de poder, tanto en el ambito individual como
interpersonal. Es esencial dejar atras el verbo “poseer” y, en su lugar, dar espacio al verbo
“ser”. Esta perspectiva sugiere que el arte, al explorar la autenticidad y la conexién humana,
puede ser una herramienta transformadora en la redefinicion de la educacién. En este
paradigma, se plantea la posibilidad de cultivar un ambiente educativo en el que la apreciacion
del arte no solo sea estética, sino también catalizadora de un aprendizaje significativo y
enriquecedor.

1.9.4 Curriculo Nacional de Educacién Cultural y Artistica.

Los autores y métodos con sus destrezas mencionados se adaptan en la micro
planificacion de las clases de musica para nifios del nivel elemental el Curriculo ecuatoriano
vigente desde el 2016, cabe mencionar que también se realiz6 una adaptacion en el modelo
de planificacién denominado DUA (Disefio Universal de Aprendizaje) (Theodoridis & Kraemer,
2021), donde se incluye de manera general a los denominados casos de Necesidades
Especiales (NEE) que corresponden al tema de la Inclusion.

La propuesta curricular y el disefio de proyectos hacen que los docentes organicen
los conocimientos en torno a tres dimensiones:

¢ Dimensién personal y afectiva-emocional (el yo: la identidad)
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¢ Dimensioén social y relacional (el encuentro con otros: la alteridad)
¢ Dimensién simbdlica y cognitiva (el entorno: espacio, tiempo y objetos)
De esta manera el curriculo nacional abarca el aspecto de las sensaciones,
percepciones, emociones, afectos, relaciones, acciones contemplado como un proceso.
Para llevar a cabo esta propuesta, sera necesario contar con las destrezas del nuevo
curriculo priorizado por competencias, en consonancia con los lineamientos del MINEDUC,
segun lo sefialado por Valeria y Calle (2021).
1.9.5 Destrezas de Educacion Cultural y Artistica
Las destrezas que propone el Curriculo Nacional (Ministerio de Educacion, 2016) para
el nivel elemental son:

ECA.2.1.5. Recrear percepciones sensoriales por medio del movimiento y la representacién

visual y sonora, sirviéndose de sinestesias como: pintar lo amargo, tocar lo dulce, poner sonido

a lo rugoso, darle movimiento al color rojo, bailar una pintura, etc.

ECA.2.2.13. Crear e interpretar, en pequefios grupos, piezas ritmicas, usando utensilios de

cocina como instrumentos musicales.

ECA.2.1.6. Explorar las posibilidades del cuerpo en movimiento en respuesta a estimulos

diversos (recorridos, relatos, imagenes, piezas musicales, sonidos, etc.).

Estas destrezas han sido disgregadas para poderles dar amplitud y adaptarlas a las

necesidades del momento de los estudiantes individualmente y del grupo.

Estas destrezas tienen el potencial para aplicar cualquier tipo de pedagogia musical y
aportan con la creatividad de los estudiantes. Se aplicd la gradacién o desagregacion de
destrezas que es la ampliacién o depreciacion de la destreza preestablecida en el curriculo
(MINEDUC, 2016). Mediante esta estrategia se realiza la adaptacion de las destrezas

musicales a la normativa vigente.
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Capitulo dos
Metodologia
2.1 Hipétesis
La implementacion de modelos pedagdgicos musicales adaptados al contexto y las
necesidades especificas, se postula como un catalizador para mejorar el proceso de
aprendizaje significativo en nifios de 7 a 8 afios de la UEPP (Unidad Educativa Pérez Pallares)
durante el afio lectivo 2023-2024.
2.2 Pregunta de investigacion
¢La implementacion modelos pedagdgicos musicales puede mejorar el aprendizaje
significativo en nifios de 7 a 8 afios de la Unidad Educativa Pérez Pallares?

2.3 Problema

La falta de una propuesta que integre todos los aspectos del ser humano: Cuerpo
alma y espiritu, que aplique modelos pedagdégicos en la sistematizacion de las clases de
masica, no permite un aprendizaje significativo. El desconocimiento de los beneficios del arte

y del amor a desligado de las aulas el uso de las cualidades de la musica, como una

herramienta fundamental en el desarrollo y aprendizaje de los educandos.

2.4 Objetivo General

Crear una propuesta tedrico - practica basada en modelos pedagdgicos musicales

para la consolidacion del aprendizaje musical significativo e integral de los estudiantes de 7 y

8 afos de la Unidad Educativa Pérez Pallares.

2.5 Objetivos Especificos

¢ Identificar modelos pedagdgicos y musicales que promuevan un aprendizaje significativo
en los estudiantes de la UEPP.

e Elaborar 8 0 méas planificaciones en la materia de apreciacion musical que apliquen, de
una forma practica, la propuesta basada en modelos pedagégicos y musicales que
promuevan un aprendizaje significativo e integral en los estudiantes de la UEPP.

e Evaluar el impacto del uso del modelo pedagdgico propuesto en el aprendizaje de los

nifios de 7 y 8 afios en las clases de apreciacion musical de la UEPP.
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2.6 Contexto

La UEPP (Unidad Educativa Pérez Pallares, 2023) es una institucién del Sur de Quito
gue define su misién institucional con una oferta de servicios educativos desde inicial 2 hasta
tercero de bachillerato, inspirada en el humanismo de Cristo, que cuida el medio ambiente, la
salud previniendo riesgos a través del conocimiento cientifico — tecnolégico y que esta
comprometida con el Carisma Idente”.

La Vision institucional se fundamenta en ser una institucion referente de formacion de
nifios, niflas y jovenes comprometidos con la restauraciéon de la dignidad de hijos de Dios.,
buscando la verdad, defendiendo los derechos humanos. Los valores institucionales son:

e El precio de la grandeza es la responsabilidad.

La puntualidad es el respecto hacia el tiempo de los demas.

Un maravilloso dia empieza cuando agradeces.

La libertad esta basada en el respeto y el respeto es fruto del amor.

Cuidar el medio ambiente es ensefiar a valorar la vida.

La propuesta pedagogica de la Unidad Educativa Pérez Pallares (2023), se
fundamenta en la educacion en el éxtasis y el culto dulico, adoptando el modelo del Carisma
Idente del padre fundador de la institucion Fernando Rielo Pardal.

La educacion para el éxtasis y el culto dulico se reconocen como dos pilares
esenciales en la “pedagogia rieliana”, la cual constituye el Carisma de la UEPP y tiene sus
raices en el fundador de los Misioneros y Misioneras Identes: Fernando Rielo Pardal. Segun
Sevillano (2019), la persona humana se define como un ser espiritual psico somatizado que
mantiene una “intima relacion con el absoluto”, y el éxtasis se considera el patrimonio

genético de Dios que reside en todas las almas.
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Pinargote & Salazar (2018), mencionan que el culto dulico es una forma de trato de
relacion interpersonal en la cual el ser humano respeta la dignidad humana.

El ser humano y su dignidad de hijo de un Padre Celeste son el ente fundamental para
el quehacer educativo de la institucion. La formacion de la UEPP radica no solo en
reconocerse hijo de Dios sino en ser conscientes de que todos los seres humanos lo son y
como tales la relacion entre las personas no puede ser cualquiera sino la mejor: la vivencia
de la caridad.

Dofia Rosita Pérez Pallares, fundadora de esta institucion de Quito fue grandemente
reconocida en toda su gestién. En Quito, destacada labor se centrd en el apoyo y la educacion
de niflas desamparadas de bajos recursos. Este reconocimiento, como sefiala el Consejo
Municipal en 1933, resalta que la pedagogia ejercida por Dofa Rosita trasciende mas alla del
mero concepto educativo, representando un verdadero cambio en la vida de las personas. Su
enfoque no solo se limit6é a la ensefianza, sino que también abarco el compromiso social.

En resumen, la UEPP se destaca por su compromiso con una educacion integral, desde
la inspiracion en el humanismo de Cristo hasta el cuidado del medio ambiente y la salud. Su
visién busca formar jévenes comprometidos con la dignidad humana y los derechos. Los
valores, como responsabilidad, puntualidad, gratitud, respeto y cuidado ambiental, son
fundamentales. La influencia del Carisma Idente y la pedagogia de la fundadora, Dofia Rosita
Pérez Pallares, han dejado un legado que trasciende el &mbito educativo, representando un
auténtico cambio en la vida de las personas y un compromiso social duradero.

2.7 Disefio del producto

La metodologia que se utilizd6 es mixta tanto cualitativa como cuantitativa con un
disefio no experimental descriptivo. Tashakkori y Teddlie (como se citdé en Lerma-Cabrera
et al, 2003) mencionan que los métodos para aplicar una metodologia mixta son tres:

e El pragmatismo que trata dos ideas contradictorias.
o El paradigma transformativo emancipatorio que menciona la existencia de diversas

Opticas en las realidades sociales.
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e La posicion de multiples paradigmas que posibilita diversos métodos y posibilidades de
responder a las preguntas de los investigadores.

La consideracion de ideas contradictorias en el pragmatismo y la diversidad de
perspectivas en el paradigma transformativo emancipatorio se alinean con la metodologia
mixta, que combina enfoques cuantitativos y cualitativos. Asi, la posicidbn de mdultiples
paradigmas, al permitir diversas formas de respuesta a preguntas de investigacion, se refleja
en la versatilidad de la metodologia mixta. Esta metodologia se beneficia de la combinacion
de datos cuantitativos para analizar patrones y tendencias, junto con datos cualitativos que
profundizan en comprensiones mas contextuales y subjetivas, proporcionando asi una vision
mas completa y enriquecedora de la realidad estudiada.

2.8 Métodos, técnicas e instrumentos para evaluar la aplicacion del producto.
2.8.1 Métodos

El método experimental y la investigacion accién se visualizan como metodologias
gue nos permitiran corroborar si los modelos pedagdégicos musicales permiten mejorar el
aprendizaje significativo. El planteamiento se basa en la comparacién de determinadas
caracteristicas visualizadas en las clases cotidianas de los nifios de 3° EGB y 4° EGB de la
Unidad Educativa Pérez Pallares de la asignatura de Apreciacion musical (Area de Educacion
Cultura y Artistica).

Posteriormente se aplicard la nueva propuesta basada en varias propuestas
pedagdgico-musicales que promueven el aprendizaje significativo. Finalmente, se realizara la
comparacion y triangulacion entre los instrumentos y se evaluaran los resultados de la nueva
aplicacion.

Para realizar la propuesta planteada se han investigado varios autores que explicitan
los puntos esenciales del método experimental. Como menciona Houssay (1941), el método
experimental es fundamentalmente comparativo entre dos fendémenos incluyendo la
posibilidad del “error experimental” que puede incluso invalidar cientificamente la hipétesis
del proyecto si no llega a ser comprobada. La proposicién de Houssay (1941), tiene tres

reglas:
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1. El experimento: Cuando se da la causa también se da el efecto.

2. La contraprueba: corresponde al contrainterrogatorio (solucién de la causa eliminado
efecto).

3. Los errores experimentales: que se pueden dar por observaciones defectuosas,
razonamientos incompletos, insuficiencia de pruebas (en los experimentos comparativos).

Segun Houssay (1941), si la hipotesis no se comprueba, el experimento no tiene
validez cientifica. La observacion sirve como la comprobacion pura de un fendbmeno natural,
gue en este caso del grupo de los nifios de 3°y 4°. De EGB. En el proyecto la observacién es
de caracter “pasivo” porque se investiga el fendbmeno tal como se presenta; posteriormente
se moadifica intencionalmente el fendbmeno para observar el fendbmeno modificado
produciendo la experimentacion (Houssay, 1941). El razonamiento sobre las leyes del
fendmeno es fundamental para comprender, prevenir, modificar o gestionar su hipétesis.
2.8.2 Técnicas

Observacion participante: Se caracteriza por un conocimiento previo entre el
observador y el observado, donde hay un intercambio (Argilaga, 2011). En nuestro estudio la
participacion de la maestra con los estudiantes sera observada y registrada en el cuaderno
de campo.

Teoria fundamentada: forma de acercarse a la realidad social de forma inductiva
donde los datos son el punto de partida de una teoria sobre un fenémeno. Se realizara un
analisis de contenido con la teoria fundamentada, la comparacion de las categorias de ritmo,
expresion corporal, canto e interpretacion instrumental con los datos del diario de campo y

los métodos citados en el capitulo 1.
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2.8.3 Instrumentos

Lista de cotejo: es un instrumento que evalla la realizacion o no de tareas especificas y
asegura el cumplimiento de estas en un proceso educativo. (Sierra Gonzalez et al., 2022).
Los resultados cuantitativos permitirdn la comparacion del rendimiento de los tres
trimestres para el andlisis de resultados.

Diario de campo o Bitdcora: El Diario de Campo es un instrumento de registro de
informacion procesal, con un contenido ampliado y organizado metddicamente sobre la
informacion que se desea obtener en cada reporte, ayuda en la profundizacién de nuevos
hechos y permite, dar secuencia a un proceso de investigacion e intervencion permitiendo
disponer de esta informacién en lo posterior. En nuestra investigacion permite registrar
las actividades mediante la observacién participante para a partir de estos datos sustentar
la informacion en el andlisis final. Se obtendran datos cualitativos para comparar las
metodologias escogidas sobre la base del analisis de las interacciones de los estudiantes
con la docente, las destrezas musicales que van adquiriendo los nifios y los aspectos que
tienen en comuan las metodologias.

Promedios de rendimiento: Mediante la plataforma ldukay que es una plataforma
educativa con un ecosistema de gestion escolar, administracién financiera y apoyo
pedagdgico donde se visualizan de forma general los promedios de un conglomerado de
colegios a nivel de Latinoamérica. (Idukay, 2024). En este proyecto se visualizan los tres
trimestres del afio lectivo 2023 y 2024 de los estudiantes de 3° y 4° de EGB de la UEPP

respetando su privacidad.
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Capitulo tres
Andlisis de resultados
El andlisis se realiza mediante la triangulacion de los resultados de estos instrumentos
y técnicas:
e Apartado tedrico.
¢ Diario de campo con la observacion participante y la Matriz Comparativa.
e Listas de cotejo para obtener resultados sobre el efecto de las metodologias en el
rendimiento de los estudiantes.
e Datos generales de los promedios trimestrales de rendimiento.
3.1 Descripcion de la muestra
La muestra esta conformada por 195 estudiantes entre 7 y 8 afios de la UEPP
correspondientes a 3ro. y 4to. de EGB.
3.1.1 Nimero de estudiantes por grupos
30 A: 16 hombres 18 mujeres con un total de 34 estudiantes.
30 B: 14 hombres 18 mujeres con un total de 32 estudiantes.
30 C: 14 hombres 17 mujeres con un total de 31 estudiantes.
40 A: 18 hombres 15 mujeres con un total de 33 estudiantes.
40 B: 19 hombres 14 mujeres con un total de 33 estudiantes.
40 C: 18 hombres 14 mujeres con un total de 32 estudiantes.
El total, de estudiantes de la muestra es de 195 estudiantes (106 mujeres y 89
hombres).
3.1.2 Aspectos preliminares
Es importante sefialar que hay ciertas caracteristicas especificas entre las edades de
7 y 8 afos por que las actividades didacticas se planifican de acuerdo con estas
particularidades. La tesitura o registro vocal de los nifios de 7 y 8 afios segun los estudios no
difieren mucho como menciona (Martinez, 1996) en su estudio sobre la tesitura del canto por

edades, por lo tanto, el andlisis en cuanto al canto puede ser casi el mismo. Sin embargo, en
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la observacién realizada en esta investigacion los nifios de 8 afios tienen mas facilidad para
afinar y cantar que los nifios de 7 afios.

En cuanto a la digitacion para la interpretacion instrumental, el repertorio o grupo de
canciones escogidas para los nifios de 3° EGB tiene menos dificultad con respecto al de 4°
EGB porque la mano de un nifio de 7 afios es mas pequefa que la de un nifio de 8 afios y
hay menos habilidad para digitar las notas musicales.

Por otro lado, se han acordado ciertas normas para un buen trabajo dentro y fuera del
aula y el desenvolvimiento adecuado del proceso de ensefianza aprendizaje como, por
ejemplo: alzar la mano para expresarse y podernos escuchar entre todos, cuidar el
instrumento musical, dirigirse al aula de musica en silencio y formados, pedir permiso para ir
al bafo en el timbre de cambio de hora, escuchar las indicaciones de la docente. Estos
aspectos constan en las listas de cotejo como parte de la evaluacion.

También es importante mencionar que los estudiantes de estos grupos tienen un nivel
socioecondmico medio y en ocasiones presentan dificultades, ya sea por economia o por el
poco tiempo del que disponen por sus trabajos, en la adquisicion de materiales. El apoyo en
el hogar durante el proceso fue de nivel medio e influyé en la motivacion y el rendimiento de
los nifios sobre todo en los de necesidades educativas especiales.

3.2 Andlisis de los recursos didacticos utilizados
3.2.1 Instrumentos musicales

Se utilizaron melddicas flautas, xil6fonos (adquiridos por los estudiantes),
instrumentos de percusidbn menor, bateria y piano eléctrico (instrumentos del aula), son
instrumentos musicales de facil interpretacion que requieren del uso de una mano a excepciéon
del piano y la bateria que requieren dos manos. Como se manifiesta anteriormente, la falta
del recurso econdémico para adquirir instrumentos musicales y cuadernos de materia, afectan

directamente al rendimiento y motivacién de los nifios, aunque se les preste en el aula.

3.2.2 Solfeo
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La lectura musical de la partitura (lenguaje musical) con figuras musicales
permite que los chicos perciban las frases o células ritmicas de forma accesible para
su edad. Algunas canciones se copiaron con letras para facilitar su ubicacion en los
instrumentos musicales y desarrollar la mecanizacion (habilidad de los dedos para la
interpretacion instrumental).

3.2.3 Cuaderno de materia

Es un cuaderno horizontal de dibujo de 50 hojas para anotar las letras de las
canciones, notas musicales y dibujos sobre los contenidos.
3.2.4 Ejercicios introductorios

Son ejercicios cuyo objetivo es establecer el punto de partida de las
actividades. Se han desarrollado sobre la base del tema de cada micro planificacion.
Los ejercicios se realizan con pandereta y motivan a los estudiantes a participar en
forma de juegos de creatividad. Se utiliza el pulso, doble pulso, saltillos, y silencios
para la interpretacion del ritmo musical. Los métodos que se ha aplicado en los
ejercicios introductorios son Dalcroze, Williems, Bapne.

3.2.5 Repertorio

Se refiere al grupo de canciones escogidas bajo un criterio pedagdgico que
permite la adaptacion a las necesidades del grupo y un buen desempefio de las
habilidades. Para los dos grados se escogi6é un repertorio adecuado al desarrollo de
la mecanizacion (capacidad para digitar las notas musicales) y se adapté a las
tonalidades adecuadas para interpretar tanto cantada como instrumental, ya que estos
apartados requieren desarrollar cierta técnica que permita el buen y sano
desenvolvimiento de los estudiantes. Se aplic6 el método Williems para escoger
canciones que los nifios escuchan en su cotidianidad y de la tradicion, como por
ejemplo los villancicos y las canciones de las peliculas, musica tradicional de otros
paises, musica infantil pedagogica, musica clasica, musica de relajacion, musica
propia de la institucién (himnos y canciones).

3.2.6 Microplanificacién de clase
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El método de estructura que se aplicd fue el ACC (anticipacion, construccion y
consolidacion) propuesto en el proyecto del Disefio Universal para el aprendizaje (Theodoridis
& Kraemer, 2021).

3.2.7 Otros recursos

Para los ejercicios de expresion corporal se han utilizado globos, musica clasica,
cintas de papel crepé, percusién menor, YouTube, micréfono y un parlante con bluetooth.
3.3 Andlisis comparativo entre las edades

En una primera instancia se comparé las actividades realizadas segun las edades de
siete y ocho afios correspondientes a tercero y cuarto de basica de Educacién Elemental del
Curriculo Nacional para ver el grado de dificultad de la aplicacién de las destrezas propuestas.
Por otra parte, el analisis de la teoria manifiesta que estas edades estan en la etapa de
operaciones concretas (Rubio Nahum, 2023). Como resultado, no hay mayores diferencias
en las caracteristicas psicosociales de los nifios, por eso se realizara un analisis general de
las dos edades, pero si hay leves diferencias solventadas en la adaptacién de los métodos a
las necesidades de cada grupo.

3.4 Analisis de los tipos de aprendizaje significativo segun Ausubel y su relaciéon con
el aprendizaje de la musica
3.4.1 Aprendizaje por representaciones

Los nifios identifican el sonido digitando la nota en el instrumento musical y del mismo
modo relacionan la letra con la melodia y la escritura de notas con la melodia y el ritmo. Al
aplicar el método Williems de musica tradicional, los nifios también relacionan la musica que
han escuchado previamente con los ritmos y sonidos nuevos. La interpretacién con la voz,
las manos y el cuerpo son las destrezas que conforman el nuevo conocimiento segun el
método Orff.

El paisaje sonoro de Shafer se hace presente en el ensamble de instrumentos
proyectando o mezclando la informacion auditiva previa de los nifios con la nueva forma de
percibir las canciones con sus nuevas destrezas adquiridas.

3.4.2 Aprendizaje por descubrimiento
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Borguié, Willems y Fridman (Pilar Lago y Soledad Cabrelles, 2010) se aplican en la
parte inicial del proceso did4ctico, ya que los nifios realizan sus primeras interpretaciones
descubriendo los sonidos nuevaos por experimentacion, de esta forma se aplica la creatividad
y la improvisacién. Los infantes suelen hacer variaciones en sonidos, ritmos y dinamicas
(formas de variar la intensidad del sonido que expresan una determinada emocion) hasta
adaptarse al grupo, cuando una experiencia es demasiado marcada por la mayor parte del
grupo se cambia la factura o estructura original del arreglo musical para adaptar las
propuestas de los nifios.

3.4.3 Aprendizaje de proposiciones

Se manifiesta en todas las destrezas musicales. Para interpretar melodias se identifica en
forma auditiva la célula o frase melddica y ritmica para posteriormente reproducirla con
variaciones en la estructura de la cancion.

Las letras de las melodias infantiles también suelen tener una célula musical repetitiva con
variaciones.

3.4.4 Aprendizaje de conceptos

Los aprendizajes aprendidos por asimilacion suelen olvidarse en la segunda etapa de
“asimilacion obliteradora” (Ausubel, 2020). Se segura que los nuevos conocimientos se
mantengan en la estructura cognitiva del estudiante aplicando el método Suzuki mediante la
repeticion, la motivacién de padres y docentes presentando la cancién en eventos que
estimulen las emociones afectivas positivas de los estudiantes, de esta forma se mantiene el
conocimiento en su experiencia y en la de su familia.

3.4.5 Diferenciacion progresivay reconciliacién integradora

En el repertorio escogido para los nifios, las células ritmicas suelen mantenerse o
repetirse porque no varian mayormente. Se utilizan: corcheas, saltillos, negras, blancas,
redonda con sus silencios en compases de 4/4, 2/4, 4/4 y 6/8. Las variaciones con estos
elementos en las nuevas canciones e interpretaciones tanto de canto como de expresion

corporal, interpretacion instrumental y ritmo permiten reforzar y recrear los conocimientos



produciéndose la reconciliacion integradora manifestada por Ausubel como supraodinacion y

combinacioén de significados.

3.5 Andlisis cualitativo. Metodologia didactica y diario de campo.

A continuacion, se evidencia las planificaciones que se realiz6 para la implementacion

de la metodologia propuesta para el desarrollo de la presente investigacion.

Tabla 2

Micro planificacion N° 5 de Educacidon Cultural y Artistica de la UEPP. Afio lectivo 2023 — 2024
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Nota. Datos tomados del repositorio de micro planificaciones del Area de ECA de la UEPP.

Como se puede visualizar en la tabla 2, los nifios realizan una actividad introductoria
como punto de partida en la parte de la “anticipacion al conocimiento” para motivar la
activacion neuronal y lograr la atencion también establecer los conocimientos previos. Cabe

mencionar que las actividades ludicas duran hasta 15 minutos segun la necesidad del grupo.



41

Segun los estudios una actividad ludica seguida de musica tranquila 0 que produzca una
sensacion agradable, mas una actividad que se centre en un objetivo especifico, posibilita el
desarrollo de la concentracion. (Ibafiez, 2024).

Del ejercicio ludico inicial se recogen las células ritmicas que posibilitan tanto una
interpretacion instrumental como la expresion corporal posterior. Los ejercicios van
acompafiados de indicaciones de movimiento creativo y acomparfiados de la pandereta.

En la segunda parte de la planificacion donde se da la “construccion del conocimiento”
(Theodoridis & Kraemer, 2021), los nifios fueron directamente al ejercicio de movimiento.
Como se explica en el cuaderno de campo los nifios realizaron ejercicios creativos con globos
con diferentes consignas y un estimulo musical de musica clasica. Finalmente se procedi6 a
interpretar la cancién pendiente que en este periodo se esta preparando en el ensamble.
Todas las actividades aplican de una u otra manera los métodos pedagdgicos musicales

propuestos.
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Matriz de analisis comparativo modelos pedagogicos y destrezas 2024. Actividad de la cancién “El

Vampiro negro” del autor Luis Pescetti.

ACTWWIDAD | DATOS INTERPRETACION
Actividades: Diario d= | Ritma:
cancion sl CAMpo » Dalcroze: Uiliza ejercicios de atencion con percusion corporal. El
Vampiro negro e método Dalcroze enfatiza la euritmia, la cual es una forma de
inferpretacion |3ro. A educacion musical que utiliza el movimiento corporal para
insfrumentsl, comprender y experimentar el ritmo.
giercicios Jro. B »  Orff También se relaciona con la percusion corporal v la ufilizacion
introductorios. de panderetas. El enfoque de Orff-Schulwerk combina la misica con)
Jro. G el movimiento y la percusion.
Melodia:

Expresion Corporal:

Creatividad:

Interpretacion Instrumental:

Kodaly: Se emplea en ambos casos para la interpretacion vocal y
fonomimica de las canciones. El método Kodaly hace hincapié en &
canto v el uso de |a solmizacion para el aprendizaje de la melodia.
Suzuki- Aungue no s& menciona explicitamente entre los métodos
principales, se utiliza para la copia de notas con letra en la pizama,
priorizando la interpretacion antes que la lectura de notas.

Dalcroze: La expresion corporal mediante ejercicios de percusion
corporal es una técnica central en el método Dalcroze, que conecta
el movimiento fisico con la percepcion musical.

Orff: Integra la expresion corporal v actividades con panderetas,
siguiendo el principio de que la misica, el movimiento y la danza
estan interrelacionados en el aprendizaje.

Orff: Fomenta la creafividad a fravés de |a interpretacion vocal v la
reflexion sobre el mensaje de las canciones, adaptando las
actividades segin las necesidades de cada grupo. El método Orff es
conocido por su enfoque en la improvisacion y 1a creatividad.
Kodaly: Puede incluir aspectos creafives, aungue su enfogue
principal ez el desamollo de habilidades musicales a través del canto
y la solmizacion.

Orfi: Utiliza una variedad de instrumentos (xilofonos, flautas,
percusion) gue son parte integral del método Orff - Schulwerk.
Willems: Tambign puede incluir la interpretacion instrumental,
aungue se centra mas en la educacion musical integral desde una
edad temprana.

Nota. Cancion del Vampiro negro del autor (Pescetti, 2015). Datos tomados del diario de campo.

Clasificacion realizada por la IA (OpenAl, 2024).

Esta cancion denominada “El vampiro negro” de la tabla 3, tiene como objetivo la

formacion en valores de los estudiantes con el mensaje de que hay que cuidar tanto a las

personas para poder disfrutar de su compafiia y el cuidado de las cosas para poder hacer

uso de ellas por mas tiempo y de la forma adecuada.
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La partitura (cancion escrita con figuras musicales) de esta melodia posibilita la facil

interpretacion en los instrumentos musicales, su facilidad se manifiesta en que tiene pocas

notas y es de buen gusto para los nifios.

Tabla 4

Matriz de analisis comparativo modelos pedagogicos y destrezas 2024. Actividad programa del dia de

la madre. Cancién: “Estrella de la noche”.

Diario de
Wctividades: campo

Frograma del dig|
de la madre dto. A
Cancion: Estrella
de (a noche. dto. B

dto. C

Método Kodaly:

Enfoque en la practica vocal para mejorar la interpretacion de la
letra de la cancion "Estrella de la noche”.

Enfasis en la memorizacion y repeticion de secciones especificas de
la cancidn para garantizar la precisién y fluidez melddica.

Utilizacion de ejercicios para reforzar la habilidad de interpretar la
primera parte de la cancidn a la velocidad adecuada y sin errores.

Meétodo Orff:

Practica instrumental utilizando los instrumentos del aula de miusica
¥ percusion.

Ensamble y practica en grupo con los instrumentos prestados del
aula de musica.

Interpretacion instrumental de la cancion con el use de instrumentos
como xiléfonos y percusion mayar.

Método Dalcroze:

Ejercicio de ritmo utilizando el metedo Dalcroze, caminando al ritmo
de la pandereta en pulso y doble pulso.

Practica de ritmo con variaciones para percibir el silencio o las
semicorcheas con la pandereta en alto.

Método Gainza:

Adaptacion de actividades para estudiantes con necesidades
especificas, como el Estudiante A, proporcionandoles un enfoque
mas personalizado y ofreciéndoles revision individual de sus logros.
Utilizacion de diferentes actividades para mantener el compromiso,
entusiasmo y motivacion de los estudiantes, incluso permitiendo que
aquellos que olvidaron sus instrumentos los pidan prestados del
aula para continuar practicando.

Nota. Cancion: “Estrella de la noche” del autor Antonio Carrillo. Datos tomados del diario de campo.

Clasificacion realizada por la IA (OpenAl, 2024).

Las actividades de la cancion expuesta en la tabla 4 permiti6 una motivadora

interpretacion musical para las madres. La melodia cantada permiti6 encaminar emociones

positivas de gratitud y los nifios se sintieron alegres, motivados a esforzarse por interpretar

bien esta melodia en especial los nifios de seguimiento en el DECE con NEE. Para la

interpretacion de la cancion “Estrella de la noche se aplic6 el mismo método ACC

(anticipacion, construccion y consolidacion del conocimiento) del DUA (Disefio Universal para

el Aprendizaje).



Tabla 5

44

Matriz de analisis comparativo modelos pedagogicos y destrezas 2024. Actividades de expresion

corporal con musica de Gainza y Dalcroze.

Exprasion
corporal
métodos Violeta
de Gainza y
Dalcroze.

Diario de
campo
Jro. A
Jro. B

3ro. C

Melodia:

Expresion Corporal:

Creatividad:

Interpretacion Instrumental:

Ritmo:

Dalcroze: Se utilizan ejercicios con la pandereta que involucran
movimiento y ritmo, donde los nifios se convierten en diversos
animales para trabajar la imaginacion y el ritmo corporal. Estas
actividades son caracteristicas del método Dalcroze, que combina el
movimiento fisico con la percepcion ritmica.

Gainza: La cancion "akuni kuni” se utiliza para trabajar la
coordinacion motriz y la pronunciacién de un nuevo idioma,
siguiendo el método ritmico melddico de Violeta de Gainza. Este
método enfatiza la integracidn de ritmo y melodia para desarrollar
habilidades musicales y lingiisticas.

Gainza: El método ritmico melddico de Violeta de Gainza se aplica
para la pronunciacién y la coordinacién motriz, utilizando canciones
que ayudan a los nifios a internalizar los conceptos meladicos y
ritmicos.

Dalcroze: Los ejercicios de expresion corporal, donde los nifios
realizan actividades al ritmo de la pandereta, reflejan el enfoque de
Dalcroze en el uso del movimiento para aprender y experimentar la
musica. Establecer objetivos y cambiar de actividad para mantener
el interés también es una practica de Dalcroze para mantener la
motivacion y el compromiso de los estudiantes.

Dalcroze: La motivacion de los nifios y el incentive para retarse a si
mismos, asi como la variacion de actividades para mantener el
interés, estan en linea con el método Dalcroze, que fomenta la
creatividad y la expresion personal a través del movimiento y la
musica.

Gainza: Adaptar las actividades y trabajar con diferentes canciones
también fomenta la creatividad, siguiendo el enfoque de Gainza que
promueve una educacion musical integral y adaptativa.

Dalcroze: Aunque Dalcroze no se centra en la interpretacion
instrumental, la integracion de ejercicios de ritmo con la pandereta y
otros instrumentos puede influir por su método.

Gainza: La inclusion de varios instrumentos de percusion y
melddicos, como la bateria, el redoblante, el hi-hat, el platillo
grande, el xildfono y la melddica, y el apoyo a los nifios para
aprender estos instrumentos reflejan la adaptabilidad del método de
Gainza, que se enfoca en las necesidades y habilidades individuales
de los estudiantes.

Nota. Datos tomados del diario de campo. Clasificacion realizada por la IA (OpenAl, 2024).

En las actividades de la tabla 5 se visualiza el desarrollo del ritmo, la melodia, la

habilidad del lenguaje, la coordinacidon motriz, el valor del compromiso, la creatividad, la

expresion y la destreza de la interpretacion instrumental. Todas las actividades realizadas

tienen el objetivo de desarrollar la creatividad y las capacidades cognitivas generales. (Sarget

Ros, 2003).
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Matriz de analisis comparativo modelos pedagogicos y destrezas 2024. Actividades de expresion

corporal con globos y cancion de la princesa Fiona de la autora Jeanine Tesori.

Expresion Diario de
corporal con campo

iglobos y musica |dto. A

clasica.
Interpretacion de|dto. B
la cancion: La
lprincesa Fiona. |dto. C

Ejercicios introductorios con pandereta:

¢ Dalcroze: Se utilizan ejercicios con pandereta donde los nifios
realizan movimientos especificos seguln el ritmo (sentarse cuando la
pandereta deja de sonar, saltar con corcheas, etc.). Esto es
caracteristico del método Dalcroze, que combina el movimiento
fisico con la percepcion ritmica.

Exploracién y Creatividad:

o  Orff: Permitir a los nifios explorar el espacio lanzandose al suelo y
jugando libremente encaja con el enfoque de Orff, que valora la
improvisacion, la exploracion y |a creatividad. Dar a los nifios la
libertad de crear sus propios movimientos también refleja la filosofia
de Orff de fomentar la creatividad y la autoexpresion.

Expresion corporal y creatividad:

¢ Dalcroze: La actividad con globos que implica diferentes partes del
cuerpo y movimientos creativos se relaciona con el énfasis de
Dalcroze en el movimiento y la improvisacion ritmica.

o Orff: La libertad de movimiento y la creacién de sus propios pasos
también se alinea con el enfoque de Orff en la improvisacion y el
juego.

Interpretacion Instrumental:

¢ (ainza: La practica instrumental de la cancidn de la princesa Fiona
con flautas, xilofonos, melddicas y percusion puede estar
influenciada por la metodologia de Gainza, que se centra en la
adaptacion y el desarrollo de habilidades musicales individuales.

» Kodaly: Aunque la interpretacion instrumental no es el enfoque
principal de Kodaly, la importancia de la diccion de las notas
musicales y el canto también puede estar influenciada por este
método, que enfatiza el desarrollo de la musicalidad a través del
canto.

¢ Suzuki: La practica instrumental con repeticidn y el énfasis en la
individualidad de los nifios también refleja el método Suzuki, que se
centra en el aprendizaje musical a través de la repeticion y el
desarrollo de habilidades individuales con paciencia y amor.

Organizacion y Normas:

o Williems: Establecer reglas claras para la clase y actividades
organizadas (no acercarse al barandal, quedarse congelados
cuando pare la cancion) puede reflejar el método de Williems, que
valora la disciplina y la estructura en la ensefianza musical.

Nota. Datos tomados del diario de campo. Clasificacion realizada por la IA (OpenAl, 2024).

Para los ejercicios de ejecucion libre de expresion corporal de la tabla 6 se opt6 por

realizarlos con una consigna, cada nifio lo desarroll6 segun su posibilidad y se adapto

también a su pareja aportando asi a la aplicacion del valor del vinculo social, también a la

creatividad, el desarrollo individual de las destrezas de coordinacién y movimiento y del

trabajo en equipo.
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Al contrastar los datos del diario de campo y los modelos pedagégicos, los nifios
aplican las diferentes técnicas en las actividades. En la observacién participante se ve un alto
nivel de motivacién de los estudiantes, con un especial aporte a los casos llamados NEE
(Necesidades Educativas Especificas), remitidos al DECE (Departamento de Consejeria
Estudiantil).

En la tabla 6 de triangulacién de los métodos utilizados en comparacién con las
destrezas desarrolladas y el diario de campo, se observa que el uso de estos métodos se
aplicé en forma equitativa en la muestra manifestando una aplicacion rica en estimulos misma
gue estimula su actividad cerebral y posteriormente tendra sus réditos en el aprendizaje de
otras materias como la matemética, el lenguaje, formacion humana integral.

Se realizé una motivacién practica a padres de familia y a docentes sobre la aplicacién
de estos métodos para que tengan conocimiento de la rigueza de destrezas que la musica
aporta al desarrollo de los nifios.

3.6 Andlisis cuantitativo. Aplicacion de las listas de cotejo.

Figura 1
Promedios de rendimiento del primer trimestre periodo 2023 - 2024. Comparacién de destrezas

adquiridas y en proceso.
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Nota. Datos tomados de |a plataforma Idukay de la UEPP. Promedios del Primer Trimestre afio lectivo
2023 — 2024.

La figura 1 nos muestra que los estudiantes que corresponden al 4to. EGB “B” el 100%
de los estudiantes adquirieron los aprendizajes; los tres terceros de EGB y el 4to. EGB “C”
estan entre el 75% y el 80% de estudiantes que han adquirido los aprendizajes, siendo un
58% de los estudiantes del 4to. EGB “A” el porcentaje mas bajo de los aprendizajes
adquiridos.

Con respecto a los estudiantes que estan en proceso de adquisicién de conocimientos
tenemos los siguientes datos: el 4to. EGB “A” encabeza la lista con un 42%, le sigue el 4to.
EGB “C” con un 23% y finalmente los tres 3ros. EGB estan con un 18 -19 %.

El resultado final del primer trimestre es:

78% de la muestra han adquiridos los aprendizajes y 22% de la muestra tienen sus
aprendizajes en proceso lo que nos demuestra que hay una diferencia del 32% de AA con
respecto a los AP.

Figura 2

Promedios de rendimiento del segundo trimestre periodo 2023 - 2024. Comparacién de destrezas

adquiridas y en proceso.

PROMEDIO SEGUNDO TRIMESTRE

120,00%
100,003

B, 0054

60, 00

A0, %

20,003

0,00

Jro. A Jro. 4o, 4ro. B dto. C

W SEGUMNDO TRIMESTRE ADCQUIRIDO m SEGUMNDO TRIMESTRE EN PROCESC



48

Nota. Datos tomados de la plataforma Idukay de la UEPP. Promedios del Segundo Trimestre afio
lectivo 2023 — 2024.

La tabla nos visualiza que los estudiantes correspondientes a los tres 4to. EBG y el
3ro. EGB “A” estan entre el 94% y el 100% de los aprendizajes adquiridos. El 3ro. EGB “C”
esta en un 68% de aprendizajes adquiridos, y un 58% de los estudiantes del 4to. EGB “B” ha
adquirido los aprendizajes.

Con respecto a los estudiantes que estan en proceso de adquisicion de aprendizajes
tenemos los siguientes datos: el 3ro. EGB “B” encabeza la lista con un 43%, le sigue el 3ro.
EGB “C” con un 30% vy finalmente los 4t0.EGB “B” y 4to. EGB “C” estan entre el 1% y el 3%
aproximadamente.

El resultado final del segundo trimestre es:

85.67% de la muestra han adquiridos los aprendizajes y el 14,33% de la muestra tienen sus
aprendizajes en proceso lo cual demuestra que hay una diferencia del 71% entre los AAy los
AP.

Figura 3
Promedios de rendimiento del tercer trimestre periodo 2023 - 2024. Comparacion de destrezas

adquiridas y en proceso.
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Nota. Datos tomados de la plataforma Idukay de la UEPP. Promedios del Tercer Trimestre afio lectivo
2023 - 2024.

En el andlisis de la tabla se observan los siguientes resultados finales: 3ro. EGB “A”,
3ro. EGB “C", 4to. EGB “A”, 4to. EGB “B” y 4to. EGB “C” van desde el 85% hasta el 100% en
el porcentaje de los aprendizajes adquiridos y el 3ro. De EGB “B” esta en un 75% de la tabla.

Con respecto a los aprendizajes en proceso, tenemos los siguientes datos: el 3ro.
EGB “B” esta en un 22%, el 3ro. EGB “C” esta en un 1%, el 4to. EGB “B” esta en un 2% y el
4to. EGB “C” esta en un 17%.

El resultado final del tercer trimestre es:

89,58% de la muestra han adquiridos los aprendizajes y 10,42% de la muestra tienen sus
aprendizajes en proceso lo que nos demuestra que hay una diferencia del 79,16% entre AA
y AP.

Figura 4

Rendimiento total periodo 2023 - 2024. Comparacién de destrezas adquiridas y en proceso.

RENDIMIENTO FINAL
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Nota. Comparacion de promedios finales afio lectivo 2023 — 2024.

Al analizar la informacion de los promedios de rendimiento se visualiza que durante el

afo electivo 2023 — 2024 que la linea de promedios de las destrezas adquiridas va subiendo
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paulatinamente y los promedios de destrezas en proceso va disminuyendo en la linea de
tiempo.

Contrastando la informacion de los promedios con la observacién participante
efectivamente se visualiz6 una buena predisposicion y motivacion de los estudiantes con
respecto a las actividades con métodos pedagdgicos musicales, esto tiene que ver con la
aplicacién de los tres aprendizajes de Ausubel: el material debe ir acorde a los intereses,
realidad, contexto y conocimientos previos de los estudiantes, el significado psicolégico
individual y la disposicién o motivacion del estudiante (Ausubel, 2020).

Se realizd una contraprueba en el 3ro. De EGB “B” iniciando la clase sin los ejercicios
de expresion corporal, ni los ejercicios introductorios, tampoco la interpretacion instrumental.
Los resultados que se observaron fueron los siguientes: los nifios no captaban las
indicaciones, asi como no se establecié un buen nivel de atencion algunos empezaron a tocar
sus instrumentos manifestando su motivacion real, no siguieron las reglas establecidas y
finalmente solo colaboraron con un dibujo sobre una reflexion de su cancién favorita del
“Vampiro Negro”. Estos resultados muestran que los nifios no solo se habituaron a la
aplicacion de los métodos pedagodgicos musicales, sino que influyé directamente en la
atencion, el rendimiento y la motivacion de la clase, por lo cual se decidié continuar con la
aplicacion de estos.

Los casos de los nifios reportados al DECE y que estan teniendo un seguimiento, se
los ha nombrado durante el presente estudio como estudiante 1,2,3,4 para proteger su
privacidad. Al comparar los rendimientos de los nifios con NEE y mediante la técnica de la
observacion participante, tomando en cuenta los promedios generales obtenidos, se
manifiesta una mejoria en la integracién al grupo, el aprendizaje del instrumento musical y la
participacién en las actividades grupales (ensamble musical y el canto en comdn) como parte
de la evaluacion de su rendimiento en la materia de ECA.

Los estudiantes que han tenido dificultades de socializacion han tenido un desarrollo

positivo disminuyendo las situaciones conflictivas con sus pares. Los nifios de este grupo que
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escogieron un instrumento de percusién mayor asumian la responsabilidad hasta poder

dominar la destreza, mejorando también su nivel de atencién y concentracion.
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Conclusiones

Se ha creado y aplicado una nueva propuesta pedagdgica que empleé varios métodos
musicales de acuerdo con las necesidades de los estudiantes, con el buen trato y la
pedagogia en el éxtasis de Fernando Rielo, estableciendo el didlogo continuo con docentes,
padres de familia y el resultado obtenido es un aprendizaje significativo.

Se ha seleccionado 5 propuestas métodos pedagogicos musicales que ha sido de
preferencia: Kodaly, Orff, Williems, Dalcroze y Suzuki, pero también se han aplicado otros
métodos como BAPNE y Gainza logrando una variedad y riqueza de estimulos que
conjugados con la didactica del juego musical han permitido resultados positivos en este
estudio. Por el caracter integral que se quiere dar a los métodos propuestos, se realizaron
actividades transversales que promovieron la vinculacion con el grupo de pares, con la familia,
la resiliencia, la constancia, ser recursivo, la alteridad, el apoyo familiar de los docentes y los
compafieros de clase, tolerancia a la frustracion y el amor.

El impacto logrado se midi6é con la aplicacion de las listas de cotejo de cada destreza.
Entre las destrezas musicales que se desarrollaron estan, la melodia, el ritmo, la armonia y
la dinAmica (interpretacion corporal). Entre las destrezas cognitivas que se han desarrollado
tenemos las siguientes: capacidad de escucha, desarrollo de la memoria, desarrollo de la
capacidad de analisis y comparacion, desarrollo de la capacidad de abstracciones producto
de la interiorizacion de las melodias y los ritmos sin necesidad de ejecutarlos, desarrollo de
la capacidad de imaginar y crear, desarrollo de la sensibilidad.

Los resultados cuantitativos analizados como producto de la mediciéon de promedio de
rendimiento y la comparacion de los tres trimestres del afio lectivo demuestran que si se
cumple la hipétesis mostrando una subida de rendimiento en la linea de tiempo. Por lo tanto,
se concluye que una planificacién fundamentada en modelos pedagdgicos constructivistas de
la nueva escuela y con la aplicacion del humanismo de Cristo, generan aprendizaje

significativo e integral en los estudiantes.
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Recomendaciones

Se recomienda evitar el aprendizaje empirico de contenidos del arte musical, porque
los aprendizajes en los nifios pueden generar experiencias no provechosas para su buen
desarrollo psicoldgico, emaocional y académico.

La falta de instrumentos musicales y el material pueden afectar a la autoestima y
motivacioén de los estudiantes generando actitudes de rebeldia, por lo cual se recomienda que
los padres de familia y los docentes sean recursivos el momento de dotar a los nifios los
recursos necesarios para el proceso de ensefianza — aprendizaje.

Se recomienda proponer un programa de apoyo psicolégico - musical para nifios de
necesidades especiales ya que se visualizd en la observacion participante que los nifios de
NEE logran un mejoramiento notable en sus necesidades especificas.

Un programa para docentes donde se pueda capacitar con destrezas metodoldgicas
musicales y el conocimiento del humanismo de Cristo que favorezcan al aprendizaje de todas
las asignaturas y al desempefio de una buena pedagogia docente seria factible para la
Unidad Educativa Pérez Pallares en los afios venideros.

Se recomienda activar un grupo de investigacion docente donde se establezcan
metodologias artisticas actualizadas que aporten al desarrollo integral de los estudiantes, de
la mano de la capacitacion periddica y actualizacion de estos.

Se recomienda adquisicion y mantenimiento continuo del material para el aula de
musica como por ejemplo instrumentos musicales y una amplificacién apropiada para lograr
presentaciones de alta calidad y mantener la motivacion por el arte en la comunidad
educativa.

Es recomendable investigar la aplicacion de esta propuesta en otras edades, para
evaluar su eficacia y contribuir al mejoramiento de los procesos de ensefianza aprendizaje de
todas las edades, también para poder acceder a los beneficios que la musica ofrece en el

ambito pedagadgico.
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Apéndice A
DIARIO DE CAMPO N° 6

Educacion Cultural y Artistica

FECHA: martes 23 de mayo del 2024
LUGAR: Aula de clase/ Aula de MUsica.
HORA: 11h30

INSTITUCION: Unidad Educativa “Pérez Pallares”.
GRADO: 3RO. EGB A

REGISTRO

Métodos Dalcroze y Gainza.

En el tercero “A” el grupo es muy bueno para interpretar el instrumento musical ha
tenido una presentacion individual porque trabajan muy bien en equipo. Interpretaron
muy bien la cancién, perciben bastante bien el ritmo y son bastante independientes
para trabajar con sus instrumentos musicales. En este grupo se hizo las mismas
actividades de inicio de punto de partida: primero un ejercicio de atencién donde los
chicos se convierten en animalitos determinados y hacen la actividad con el ritmo de la
pandereta, posteriormente se procedi6 a jugar la cancién “akuni kuni”. Esta canciéon
les ayuda a la coordinacion motriz coordinacion ojo - viso — espacial. La
pronunciacion de un nuevo idioma con la practica del método ritmico melddico de la
autora Violeta de Gainza. Se ha trabajado igual que los grupos anteriores, con un
ejercicio de expresién corporal y ritmo del Método Dalcroze por partes separadas,
donde con apoyo del ritmo de la pandereta para llegar a la meta se ha convertido en
uno de sus ejercicios favoritos.

En la segunda hora de clase, se procedi6é a hacerles copiar las notas de la cancién
Scooby Doo porque ellos no habian recibido ninguna clase previa del tema
planificado. Después de copiar los contenidos, se procedio a la practica de la canciéon
“Scooby Do0” y la cancion: “Las mafianitas”. Culmina la clase con la interpretacion
grupal de la cancion tomando en cuenta los indicadores de evaluacion.
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Apéndice B
DIARIO DE CAMPO N° 7

Educacion Cultural y Artistica

FECHA: martes 21 de mayo del 2024
LUGAR: Aula de clase/ Aula de Musica.
HORA.: 10h10

INSTITUCION: Unidad Educativa “Pérez Pallares”.
GRADO: 3RO. EGB B

REGISTRO

En el tercer grado "B", se aprendi6 la cancion "Scooby Doo" utilizando varios
instrumentos de percusion, como la bateria, el redoblante, el hi-hat y el platillo grande.
Ademas, se esté brindando apoyo a algunos nifios para que puedan tocar el xil6fono,
especialmente si no tienen acceso a este instrumento en casa. Asimismo, ciertos nifios
disponen de una melddica asignada exclusivamente para ellos, lo cual facilita su
participacion. Esta metodologia es inclusiva y fomenta la motivacién de los nifios a
través de la masica y las canciones. La letra de "Scooby Doo" les encanta a los nifios
disfrutan el ritmo pegajoso de la cancion, la cual incluye intervalos de quinta y octava.
Los nifios que han participado en talleres de masica muestran mayor habilidad y rapidez
en aprender la cancién. Se realizan ejercicios con la pandereta, como del método
Dalcroze, que involucran movimiento y ritmo, utilizando la imaginacién para convertirse,
en diversos animales. Establecer objetivos les ayuda a motivarse, y se les incentiva a
retarse a si mismos. Se planea solicitar un espacio mas amplio el proximo afio para que
los nifilos puedan expresarse corporalmente con mayor comodidad. Cuando los nifios
logran los objetivos, se cambia de actividad para mantener su interés. La cancion
"Scooby Doo", junto con la interpretacion de diferentes instrumentos, como la flauta, el
xil6fono y la melddica, se adapta al nivel de dificultad del grupo. Los nifios que muestran
mayor habilidad y atencion prefieren los instrumentos de percusion mayor, como la caja
y el platillo grande. Es notable que los nifios solicitan participar incluso cuando no tienen
su propio instrumento, mostrando su deseo de integrarse al grupo y participar en las
actividades musicales. El grupo de nifios que no tiene instrumento musical trabaja con

los instrumentos del aula de musica y logran integrarse.
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Apéndice C
(ate | L5

@ UNIDAD EDUCATIVA “PEREZ PALLARES” s

Instituto Id de Cristo Redentor Misioneros y Misioneras ldentes

ANO LECTIVO 2023 — 2024
LISTA DE COTEJO

PRODUCTO: INTERPRETACION INSTRUMENTAL
TEMA:

OBJETIVO: [Interpretar una cancion en el instrumento musical.

INDICADORES DE EVALUACION Frecuencia
Siempre | Aveces | Nunca

2p 1p Op

1. Colocala posicion del instrumento musical
correctamente.

2. Reconoce las notas musicales en el
instrumento.

3. Utilizalas de un dedo en lainterpretacion
instrumental

4. Interpreta el ejercicio completo.

5. Interpretala cancion con el ritmo y compas de
la cancion.

Puntaje total

Apéndice D
Expresion corporal con globos




Apéndice E
Ensamble musical

A
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